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vandovo divadlo ve spolupréci s agenturou A. M. P.
Zacatky koncerti vzdy ve 21.00 hodin

Peyklus pravidelnych fternich kon.certﬁ
VE STUDIU SVANDOVA DIVADLA

4 KAROLINA KAMBERSKA, premiéra programu
Karolinu Kamberskou znéte z dvojice Sestry Steinovy, jednoho
z nejvétsich objevil poslednich let na Geské hudebni scéné, které
vSak v été 2002 ukoncily svou ¢innost. Karolina vystupuje jako
sélové pisnickarka a zéroven pripravuje novy projekt s houslistkou
Karolinou Vanéurovou a zpévackou Janou Kozlikovou.

PAVEL FAJT (CZ) / STEPANIDA BORISOVA
(Yakutsk), velky sél, 20.00 hod.

Borisova, elni predstavitelka world music a prislusnice kmene
Sacha (jehoz Samanské zp&vy mistrovsky zvlada) a Fajt, Cesky
avantgardni muzikant a bubenik. Spojeni, které je naprosto Sokuijicf
aneocekdvané.

JABLKON

scéna hl.m. Prahy Stefénikova 57, 1560 OO Praha b, tel: 267 321 333 Jablkori za¢ala koncertovat témé&F pied dvacetilety a dlouho peiso-

-

(Ustfedna), 257 318 666 (pokladna) email: info@svandovodivadio.cz www.svandovodivadlo.cz

bila v zahrani&i. Do Cech se vrétila se svym zatim poslednim albem

Pisnicky. V sou¢asném programu Jablkori Gspésné kombinuje své
tradi¢ni hledacské pojeti s novymi ,normalnimi” pisnickami.

IFI-7EA DEL-ALFALDI SZAXOFONEGYUTTES (H)
Saxofonova smrst z madarské pusty. TFi riizné saxofony (baryton,
sopran, tenor), posilené o basu a bici. Zékladem je madarska lidova
hudba. Poprvé v Praze!

EEEW'N POD CERNY VRCH

Alternativa, folkldr, bigbit ¢i pop? Kapela nastoupi s novym reper-

todrem, vychéazejicim prevazné z lidovych textd, novym zvukem
a v novém neobvyklém sloZeni — trio elektrifikovanych housli a
violy, baskytara, bici, zpév a divoky, energil nabity pddiovy projev.

N LADAKH & HOSTE, kiest CD Ladakh 567
+ Vladimir Vaclavek — recital (dvojkoncert)
Ve skupiné Ladakh nasel Pavel Fajt opét novou Zanrovou polohu.
Ladakh jde pfimo ke kofentm vnimani rytma jako rituélniho
nastroje. Hutné a vrstevnaté rytmické spodky doplfiuje vyrazny
Samansky" zpév Véclava Kofinka..rytmus jako nastroj a hlas jako
propojujici prvek.

TN RAGEONS GRATOONS (F)
g Francouzsti Rageons Gratoons pochézeji ze Zhavého Bordeaux.
Buzuki, cymbal, housle, akordeon, zpév... a charakterizujf se jako”
Vychodni vitr nalddovan folkermn, rockem, kajunskou hudbou, ska,
dubem a punkovou energii”.

JAROMIR HONZAK QUINTET (CZ, PL) kfest
CD Present Past

Sestava sougasného kvinteta: J. Honzak (CR) — kontrabas, Christian
Rover (SRN) — kytara, Michal Tokaj (PR) — piano, Piotr Baron (PR) —
sax, klarinet, Lukasz Zyta (PR) — bici. Zvuk elektrické kytary, Castéjs
vyuzitl smyGcové hry na kontrabas a ob&asné pouzit elektrického
piana dodavaji kapele novou barevnost.

TRABAND

Sesticlenny Traband predstavuje jednu z nejoriginalngjsich tuzem-
skych formaci. Ve své produkei misi prvky Sramlu, dechovky, klez-
meru, rocku, latinskoamerickych motiv{, pub rocku, ska ¢i reggae.
Vse s naprostou jistotou a pfirozenosti, bez baskytary a kldves.

Rezervace a ptedprodej vstupenek na tel. 257 318 666 (od 14. hodin),
e-mailem: pokladna@svandovodivadlo.cz nebo na internetovych strankéach:
www.svandovodivadlo.cz. Pfedprodej za¢ina vzdy 1. pfedchazejiciho mésice.
Pokladna je oteviena denné 14.00 — 19.00 hodin; ve dnech koncertl az
do jejich zagatku. Prodej vstupenek také prostfednictvim predprodejnich siti.
Bezbariérovy pristup!
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VaZeni Ctendfi,

néco na té opefe asi bude. KdyZ si proli-
stujete starsf ¢fsla HIS Voice, zjistite, Ze
jsme pomérné Casto psali o riznych
novych opernich projektech. Opera stdle
balancuje na hrané mezi muzedlnim expo-
ndtem a aktudlni vyjadfovaci formou
a zaslouZ si tedy trochu vice prostoru.
Tereza Havelkova ve svém c¢ldnku ukazuje
soucasnou situaci opery a vyvojové trendy
ve svété. Jak jsme na tom u nés? Ve Statni
opefe bylo za tfadovan{ Jittho Nekvasila
uvedeno pomérné dosti soucasnych dél
a tento trend pokracuje i po jeho pfestupu
do Nérodniho divadla. Nékteré z téchto
inscenaci byly kritikou chvéleny, jiné
vzbudily spise rozpaky a tak bylo na misté
zeptat se pifmo pana Nekvasila na jeho
minéni o soucasnosti a budoucnosti opery.
Stru¢néji, ale neméné zajimavé se k téma-
tu vyjadili Gcastnici nasf ankety, vesmés
skladatelé z Cech i Slovenska.

V minulém roé¢niku jste si mohli pfecist
postfehy Martina Smolky o festivalu
v Donaueschingenu. Pro srovnani se
s némi letos o svij ,donaueschingensky
denicek" podélil dalsf skladatel, Michal
Nejtek. Vyznamnou uddlosti, ovSem v tro-
chu jiné hudebn{ oblasti bylo berlinské
Transmediale, pfehlidka toho nejsoucas-
néjsitho — nejen hudebntho — umén{ médif
a technologii.

Naopak domt a k néstrojim akustic-
kym se dostaneme v rozhovoru s Peterem
Vrabelem, dirigentem komorniho orchest-
ru Berg Ato samozfe]'mé nenf{ vée Pavel

vvvvv

Series a podrobné mapuje hudbu
z oblasti Indonésie a jizniho Pacifiku.

sélovd nahravka Ibrahima Ferrera.
Zpévak, jehoz ve svété proslavilo album

samozfejmé sejde fada kubanskych
hudebnikl véetné kytaristy Manuela

Ferrerovy desky je naplanovano na 18.
brezen.

francouzské alternativni vydavatelstvi,
najdete i recenze zajimavych knih

o0 hudbg, které se jiz stavajf stdlou soucésti
Casopisu.

Nékomu mozné bude toto &islo pfipa-
dat pI‘lh§ "vaznohudebni". Na]lt ten sprav-
ny pomér mezi tématy nenf lehké, obcas
se toho déje vice v opefe, jindy v elektro-
nice. Ale jiZ ted se miiZete téSit na pF{Sti
Cislo, pro které ptipravujeme rozhovory se
zajimavymi hudebniky ,,z druhého bfehu
hudby".

Budeme se tésit s Vami.

ik Jalch

Matéj Kratochvil

Loga III.
z minulého gloséfe. Krom toho vysly 11.
Unora hned dva kompakty: druhé album

dy Fat Possum R. L. Burnsidea.

album®. Svého kandidata ma Fat Possum

tentické.

cich nahravek: Voce (Luciano Berio se
sdlistkou Kim Kashkashian), Orient &

(Alexei Lubimov — Cage, Mansurian, Liszt,
Glinka, Chopin, Silvestrov,
Bartok, C. P. E. Bach).
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XVydavatelstw Nonesuch pokracuje ve
své sérii terénnich nahrdvek Explorer :

Navic zde 15. dubna vyjde nova deska
Billa Frisella The Intercontinentals a druha

Buena Vista Social Club, se opfe o stejny
produkéni tym Ry Cooder — Nick Gold —
Jerry Boys, ktery pfipravil i jeho desku
BVSC Presents Ibrahim Ferrer. Na albu se |

Galbéna, jehoZ spole¢na nahravka s Ry :
Cooderem Mambo Sinuendo vy$la u téze
firmy v lednu letodniho roku. Vydani

Firma Fat Possum zvefejnila informace
o svych novych pocinech. O desce Boba
nazvané Log Bomb jiz vite

Jojo Hermanna Deflector a Stringray od
Kennyho Browna, ktery je kytarista hvéz- :

Burnside je kandidatem na ceny Gram-
my v kategorii ,Nejleps$i tradiéni bluesové
i x"Nevidim se jako skladatelku. Navic je to
i mezi soud¢asnym blues, kde nenf bez
Sanci Solomon Burke. Jeho comback :
Don’t Give Up On Me sklidil vétSinou i
nad8ené recenze, avdak uznavany kritik :
Michael Goldberg jej odmitl jakozto neau- !

Nominace se rovn&z dockal zakladatel !
a producent mnichovského vydavatelstvi
ECM Manfred Eicher jakoZto "Producent !
roku, vazna hudba" a je to jeho paty :
postup mezi finalisty. Tentokrat byl navr-
7en na zékladé své produkce nasleduji- : 5

Occident (Arvo Part), Trojan Women (Eleni
Karaindrou), leggiero, pesante (Valentin :
Silvestrov) a Der Bote — klavirni recitl

Debussy,

Nahravka Orient & Occident (recenze
HV 6/2002) Arvo Parta se Svédskym roz- i

hlasovym symfonickym orchestrem
a sborem pod vedenim Tonu Kaljuste
byla nominovéana v kategorii "Nejlepsi
album vézné hudby" a Partova skladba,
kterda dala celému albu nazev, usiluje
o titul "Nejlepsi skladba vazné hudby".

Ocenéni v kategorii "Best Chamber Music
Performance" (nejlepsi provedeni komorni
hudby) si mozna odnese album leggiero,
pesante (ECM1776) s dily ukrajinského
skladatele Valentina Silvestrova. Interprety
na nahréavce jsou Rosamunde Quartet, Anja
Lechner, Silve Avenhaus, Simon Fordham,
Maacha Deubner a samotny skladatel
Valentin Silvestrov, ktery hral na klavir.
Recenzi najdete v tomto Cisle.

Jazzovy kontrabasista a bandleader
Dave Holland, nominovany mimochodem
jiz Gtyfikrat za své predchozi alba a drzitel
ceny Harmonie 2001 za album Dave
Holland Quintet - Not For Nothin’
(ECM1758), byl tentokrat navrZen v kate-
gorii "Best Large Jazz Ensemble Album",
které se svym big bandem natocil pod
nazvem What Goes Around (ECM1777).

Vitézové cen Grammy byli vyhlaSeni
b&hem slavnostniho ceremonialu 23. 2.
2003 v New York City a tedy po uzavérce
HIS Voice.

pro mé pfili§ Serstva zkuSenost - jesté
nemam ten odstup. Byt popova umélky-
né, to zni pékné a zabavné, ale to, co
opravdu chci délat, je fim. (...) Rada pra-
cuji se zvukem, av8ak opravdu si myslim,
Ze herectvi ke mné pasuije Iépe."

Kdyz chce ¢lovék zajimavy rozhovor
s Tujiko Noriko, je tfeba se podivat do
jejiho "domovského" Rakouska... Témata
interview pro ¢asopis Skug jsou: feminis-
mus, vztah Japoncl ke zbytku Asie, film,
texty a pfirozené hudba.

X Némec Florian Hecker se dockal svého
tretiho disku u labelu mego. Deska se
jmenuje Sun Panddmonium a vétsina
z osmi skladeb ma nazvy stejné "rozbité"
a "chybné", jako je hudba ze zminéného
videfiského labelu. Tsején or "byzté"
a "chynéb", ja koje buddha ze zimnénhoé
vierikséoh balelu.

Totéz plati pro obsah stranek fals.ch
(tedy doslova snad "chybn.&"), platformy
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pro internetové publikovani hudby, na

jejichz chodu se Hecker spolupodili.

X Jednim z nejpozoruhodnéjsich podind na

poli internetové hudebni publicistiky je
serveru
PopMatters.com Hard Hitting Blues. Texty
se zabyvaji spfiznénosti mezi blues
a boxem. Uvodni &lanek napsal Carlo i
Rotella, autor knihy "Good with Their
Hands: Boxers, Bluesmen, and Other :
Characters from the Rust Belt', zavére€ny
pfispévek (rozhovor Barbary Flaska s "blu- :
esologem" Danem Collinsem) poukazuje
na souvislost mezi plakaty boxerskych i
utkani a bluesovych koncert(i. V osvézujici :
souvislosti ,syrova hudba“ kontra ,surovy :
sport® se piSe o osobnostech jako je Willie :

série  ¢&trnacti (1)  clankd

Dixon ¢&i Mighty Joe Young.

X "Pred par lety byli mi pratelé a mdj dim

vvvvvv

svét jen pro sebe. Dnes je pro mé tim nej-
ddlezitéj$im politika. Hudba je luxus. Jak i
jsem zestarnul, zpozoroval jsem, Ze jsem i
svlj svét vystavél na néklady lidi i

z Viethamu nebo Malajsie."

Uvahy hvézdy minimal-house Matthewa :
Herberta alias Radioboye na téma globali-
zace a neospravedinitelnosti nasili v boji :
proti ni si pfectéte v ¢lanku Vzpominas si :

na svij posledni Big Mac? z &asopisu
De:Bug (www.de-bug.de). Archiv De:Bugu
rozhodné stoji za blizsi seznameni.

X Clanky o definitivnim kolapsu hudebniho

prmyslu se objevujf s Zeleznou pravidel-
nosti. Kdyz si ovSem toto téma vybere :

kultovni — a nehudebni — ¢asopis "zapoje-
né generace" Wired a dokonce jej da na
obadlku, uz to asi opravdu néco znamena.
Vizte ¢lanek Charlese C. Manna "The
Year The Music Dies" a dalsi texty z Uno-

rového ¢&isla jako tfeba Ob&anska vélka

uvnitt Sony. Mann nadhazuje myslenku,
ze tzv. majors, to jest vydavatelé s domi-
nantnim postavenim, museji od zékladu
prebudovat svou strukturu a hlavné
zabranit tomu, aby zajmy jednotlivych
sekci materské firmy Sly proti sobé (vyro-
ba vypalovacek a prazdnych diskd proti
hudebnimu prdmyslu). Podle nékterych
¢lankd se jiz planuje restrukturalizace
u Sony.
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X Na labelu ~scape vysla nové deska Jana i

Jelineka La Nouvelle Pauvrete. Recenze jiz :
stranky  Free :
Williamsburg a Stylus magazine a davaji
najevo, ze Jelinek hleda novy hlas a osci- :
luje mezi introvertni hudbou a v&tsi otevre- :
nosti. V rozhovoru pro Berliner Zeitung
i X Diskutované svobody vyjadiovani si napl-

pfinesly  internetové

Jelinek fekl: ,,J& preci nechci hudbou dra-

sat a rozruSovat. Chci, aby to znélo p&knég,

aby se to libilo. Negativita mé nezajima.

Jestli je néco um, nebo harmonicky zvuk,
to je mi jedno. Hlavni je, aby to zapadalo
do kontextu. A kdyZ to do kontextu zapa- |

da, tak uz to neni Sum nybrz hudba.*

X '"Zacal jsem dostavat napady, které byly

zcela odliSné od vseho, co jsem délal
predtim," fikd o své nové desce Dave

Douglas. S védomim, Ze jde jiz o jeho
dvacéatou desku, zni takové prohlaseni :
mozna troufale, ale Douglasovi se vyplaci :

verit. Zanedlouho Ctyficetilety trumpetista
se zaméfil na "jazztroniku" a mezi hosty
alba Freak In, jez vy$lo 18. unora, patfi
Marc Ribot ¢i Chris Speed. Ukazky si

mUzete poslechnout na strankach vyda-
vatele RCA Bluebird. Pro vice informaci :

o Douglasovi vizte HIS Voice 4/2002.

X Zajimavé véci se déji v hip-hopovych
Casopisech. Oneworld Magazine si obal-

kou svého lednového cisla znepratelil

muslimskou komunitu, jelikoz na ni byla
rapperka Lil Kim zachycena tak, Ze je !
zahalena do tradiéniho obleku, av8ak

zcela odkryta zlstala dolni polovina fiader.

Vydavatel €asopisu John Pasmore zve-
fejnil obsahlé tiskové prohlaseni, v némz
vysvétluje, ze nechtéli Lil Kim branit v jejim
i X Petice se staly zajimavym fenoménem

umeéleckém sebevyjadreni. ,Budme vdéc¢-

ni, Ze méme svobodu projevu, a tedy :
i svobodnou moznost pobufovat. Pokud :
za¢neme omezovat toto pravo, vrhame se :
na tenky led, kdy zacneme rozhodovat,

ktery projev jesté povolit a ktery uz ne.”

Tim ovéem neuklidnil muslimské sdruzeni
Project Islamic Hope, které vyzvalo k bojko- :
tu vSech produktl vlastnika Casopisu
Russella Simmonse, jenZ se kromé ¢asopi-
sectvi angaZuje v nahrdavacim pramyslu :
a modé. ,Simmons by se mél stydét za
zneuzivani Lil Kim (a ona za zneuZivani i
sebe sama),” piSe se v prohlaseni protestu- i

jicich.

S KU

Pripravil Adam Javuarek

Simmons se zatim neomluvil, ale celad
zaleZitost jej zfejmé inspirovala k viastnimu
protestu. Vyzval k bojkotu firmy Pepsi Cola
poté, co zamitla reklamni spot s jednim
z jeho svéfencd, jelikoZz hudebnik v ném
pouzival pfili§ mnoho sprostych slov.

no uziva nejctenéjsi hip-hopovy casopis
The Source. Na obalku unorového cisla
dal kresbu, v niz je vydavatel konkurenc-
niho mési¢niku XXL zlomen v pdli mon-
strem s napisem ,Source” na tricku. Neni
to ovSem prvni konflikt mezi obéma
magaziny. Source pravidelné uto¢i na
rappera Eminema (v poslednim &isle jej
pfipravil o hlavu jeho hudebni rival
Benzino, o némz bude jesté fec), kterého
XXL naopak adoruje.

Konkurence ovSem udery s obdobnou
vervou vraci. O The Source (,Zdroj“)
mluvi vétSinou jako o The Sauce
(,Omacka“) a pravidelné kritizuje fakt, ze
nejsnazsi zplsob, jak ziskat dobré hod-
noceni v jejich recenzich, je pochlebovani
rapperu Benzinovi, jenz mési¢nik ¢astec-
né vlastni. Dokonce vznikla petice, v niz
se piSe: ,Podepsanim této petice souhla-
site, Ze Ray Benzino je nejhorsi rapper,
ktery kdy drzel mikrofon. Souhlasite, Ze
The Source Magazine neni nic jiného,
nez nastroj, jimz Ray Benzino a David
Mays (vydavatel) propaguji své chabé
projekty.” Tato véta je nardzkou na fakt,
Zze v roce 1995 odesel plvodni editor
poté, co v Casopise nalezl clanek
o Maysovych ,konich“ The Almighty
RSO, ackoli jeho vydani vyslovné zakazal.

popularni hudby. Mdze za to i sluzba
PetitionOnline.com, ktera umoznuje
komukoli zverejnit a technicky zajistit
jakoukoli petici o ¢emkoli. Sekce ,Zabava
a média“ obsahuje odhadem vice jak ftfi
tisice nejriiznéjsich stiznosti a prani od
téch velmi seriéznich az po ocividné
recese. Mezi poboufenymi komunitami
jednoznac¢né vedou fanousci popové
ikony osmdesatych let Michaela
Jacksona, ktefi se hned nékolika petice-
mi zastavaji svého idolu a vytykaji médiim
cynické poznamky ohledné Jacksonova
Ustupu ze slavy.
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S Jifim
Nekvasilem nejen
o Buseni
do Zelezné opony

Jifi Nekvasil je teprve
nékolik mésich |
ve funkci Séfa

opery Narodniho divadla.

jiz uskutecnilo
nékolik inscenaci

ve Statni opere Praha.
Tam uved| fadu dél

i zahrani¢nich autord
a v sérii

dal prostor i zaginajicim
tvlrcm.

byly protichéidné

a jsou takové

i v Narodnim divadle,
coz dokazuije,

Ze je o ¢em hovoit.
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MATEJ KRATOCHVIL

N AS

. M Mate za sebou polovinu prvni sezé-

ny. Jesté je brzy na hodnoceni, ale
pfesto, co se vdm zatim podafilo?

i Prvnf sez6na je pochopitelné startovaci.

e < »  Kromé aktudlniho déni, se pfipravuje
Za tu dobu se na teto scene i sezdna piisti, ale perspektivné jiZ i sezony
¢ daldi. V oblasti soudobé opery se ale jiz
. zajimavé véci uskutecnily. Na podzim se
i konala premiéra opery Jana Kluséka

SOUdObyCh UPE GO Bertram a Mescalinda aneb Potrestand

navazuje na jeho pusobeni . vérnost spolu s obnovenou premiérou
. jeho Zprdvy pro akademii. V této chvili se
i pripravuje prvni z fady skladeb na objed-
i ; 5 : ¢ navku Nérodniho divadla, kterd bude mit
soucasnych Ceskych : premiéru 1. kvétna. Bude to opera
. Madchiv denik aneb Hynku, jak si to pred-
i stavujes?, kterou piSe Emil Viklicky na lib-
. = - . reto Jana Kaldiho a kterd se bude hrdt
BusSeni do zelezné opony : v komornim divadle Kolowrat. Divaci tak
¢ budou mit moZnost vidét erstvé dokon-
i Cené dilo. Podle mé je dobré, kdyz dila
: ¢ vznikaji velice aktudlné a aktudlné se
Reakce na tyto inscenace : dostavaji na jevisté i za cenu jistého rizi-
. ka. V tuto chvili ndm odevzdava Martin
¢ Smolka klavirnf vytah opery Nagano na
i libreto Jaroslava DusSka, kterou uvedeme

i v dubnu pff$tiho roku.

Vznikly dvé velké obnovené premiéry:

: Mozartiv Don Giovanni s obnovenu scé-
. nografif Josefa Svobody, coZ pfedstavuje
i Kklasictéjsi pojeti, Liska Bystrouska v prove-
i denf bratfi Cabanu a pred ndmi je realiza-
- ce projektu Cesky triptych, coZ je dali

Jan Klusék: Bertram a Mescalinda
rezie: Jifi Nekvasil
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fada poloscénického provedeni tf{ nezna-
mych oper skladateli pfedsmetanovskeho
obdobf: Frantiska Skroupa, Jana Bedficha
Kittla a Evzena Méchury. Pristi rok byt
v tomto cyklu mél byt uveden triptych
vénovany terezinskym  skladatelGm.
A v pifpravach je narocnd opern{ premiéra
opery Johna Adamse Smrt Klinghoffera,
coZ je podle mé historicky pocin, protoze
se poprvé na scéné Ndrodniho divadla
objevi dilo sou¢asného amerického autora.
Je to dilo nastudované v anglickém jazyce
a pfedstavuje americky minimalismus — ac
ne tak ortodoxni jako Philip Glass.

Takze prvni sezéna naznacuje cestu, po
nizZ se chceme ubirat. Vedle toho pokracu-
je projekt, ktery jsme si pfinesli ze Stdtnf
opery, a to je BusSeni do Zelezné opony,
v jehoZ rdmci bylo provedeno pasticcio
Zdenka Plachého a Jiffho Simécka
Karaoke StreZeného Parnassu, velmi Kon-
troverzni tvar prindSejici diskuzi o soudo-
bé opefe. Pfi poslednim BuSeni byly pro-
vedeny komorni opery Karla Skarky
a Markéty Dvotakové a chystaji se premi-
éry: Milose Stédroné ml. Lidskd tragiko-
medie a dvé komorn{ opery bratrd
Michala a Marka Keprtovych. Touto for-
mou, jak my fikdme, scénickych skic, se
prezentujl soudoba dila. Mdj néazor je —
a neni to nazor, ktery by zacal s ndstupem
do Narodniho divadla — Ze opera ke
svému Vyvoji potfebuje impulzy v podobé
novych dél a scénickych experimentd.




Jan Klusak: Zprava pro akademii
rezie: Jiri Nekvasil

B Karaoke Stfezeného Parnassu vzbu-
dilo pomérné bouflivé reakce, klad-
né i zdporné. Jak tato inscenace
zaptisobila na vas?

Neékteré reakce byly opravdu poboufené.
Nejvice to bylo odmitnuto tou tradi¢nf
operni Kkritikou, naopak tfeba pan
Vladimir Just ve své analyze ptesné vysti-
hl podstatu té véci a byl schopen cist
konotace, které Zdenék Plachy timto pro-
vokativnim tvarem nabizel. Je to dilo,
které nékdy az mrazive, ale presné zrcadli
soucasny stav devalvace hodnot, hraje si
s tématy tak, Ze nikdy nevime, kdy to
autori mysli vézné. Nenf to persiflaZ nebo
recese, jak to klasifikovala tradién{ opernf
kritika, a myslim si, Ze to byl pfesné ten
typ dila, jaky by mélo Busen{ do Zelezné
opony prindSet. Diskuze o tématu a hrani-
cich opery, které jsou pochopitelné posuv-
né a promenujf se v Case. Jd jsem vdécny,
ze Karaoke vzniklo, i za atmosféru v hle-
disti, Kkteré se rozdélilo na piiznivce
a odptirce. Je to diflo, které podle mé nabi-
z{ piispévek k diskuzi o devalvaci dnes-
nich kulturnich hodnot.

Zdenék Plachy se nebojf jit po té hrani-
ci, kde nenf jisté jak je co mysleno, kde
vznikaji absurdni spojeni. Nenechd vds
v klidu, nutf pfemyslet a navic je zdbavné.

M Jak vlastné vznikl projekt BuSeni do
Zelezné opony?

Ta myslenka se zrodila, kdyz jsme ve
Statn{ opete chtéli nalézt studiovy prostor
pro komorni opery a v té budoveé jsme jej
nenasli. Hledali jsme moZnosti a ve spolu-
préci s HAMU vznikla v roce 2000 insce-
nace Brittenova Utahovdni sroubu, kterd
vyuZivala principu otoceného divadla, kdy
divdci sedf na jeviSti a hledisté je vyuzito
jako prodlouZené pozadi. TakZe prostor
byl jednim z d@vod(. Kromé toho jsme si
mysleli, Ze téch véci by se mélo zkouset
a délat vic, nez kolik ndm dovolovali pro-
sttedky. Tak vznikl program, do néjz diva-
dlo vstupuje poskytnutim prostoru pfed
oponou, coz ovsem kdyZ zmeéfite, jsou tii

divadla velikosti tfeba Rubinu

vedle sebe. Pfedstaveni se konaji
v dobé, kdy se normdlné nehraje,

takZe se nenaru$i bézny provoz.
Formou scénické skici se tu mtze
provést celé dilo nebo jeho fragmenty
a zkusit, jak funguje pfed divéky. Je to
jakasi dilna, v niZ si autor muZe zjistit
odezvu a nemusi psat jen do Supliku.
Prispivdme urcitou financnf castkou, kterd
nenf ani velkd, ale ani iplné mald, lidmi
a zkuSenostmi. Zaddnf je urcené prosto-
rem, do néjz se musi inscenace veiit,
a musi jit, o soudoby opernf tvar ve svéto-
vé premiéfe. Pak je mozné uvazovat
o0 dalsf spolupréci s autorem nebo rezisé-
rem.

B Uz z BuSeni néjakd dal$i spolupréce
vznikla?

Kdyz si vezmu posledni BuSeni Jorn
Arnecke ve Stdtnf opefe, tak si myslim, Ze
urité zajimavy byl némecky skladatel.
Jsem zvédav na mladého pana Stédroné.
Inspirativn{ byla bezesporu scénickd podo-
ba Zirafi opery Markéty Dvorékové.
ReZirovala to Magdaléna Krckovd —
kromé skladateld ma tedy clovék moznost
sezndmit se i s ostatnimi tvarci. Ze
bychom ted u nékoho objednali velkou
operu, to bych nefekl, ale objevuje se tam
fada potencidlnich spolupracovnik a lidi,
o kterych je dobré védet.

B Neni ndzev projektu trochu matouci?
Pojem Zeleznd opona vyvoldva poné-
kud jiné asociace.

M4 to symbolicky vyznam. Zelezn4 opona
zakryva jeviSté a mladf tviirci na ni busi,
aby jim bylo otevieno, aby mohli pfed-
vést, co v nich je. Kromé toho Cisté prak-
tického vyznamu — Ze se hraje pted Zelez-
nou oponou — by to tedy mélo naznacovat
gesto mladé generace, ktera busi na velkd
divadla a volé: ,Dejte ndm to jeviSté a my
vam ukdzeme*“. Tedy otevieni scény mla-
dym skladatelim a soudobé opefe.

....Podle me je spravne,
kdyz dila vznikaiji
velice aktualng
a aktualne
se dostavaji na jeviste
i za cenu jistého rizika...

B V projektu, na jehoZ zdkladé byl jme-
novan soucasny feditel Narodniho
divadla, se mluvi také o objednavkach
oper od zahrani¢nich autort. Jsou jiZ
néjaké?

Kromé zminéné opery Martina Smolky je
jiZ podepsana smlouva na operu od ital-
ského skladatele Lorenza Ferrera, kterd
bude mit premiéru v roce 2005 a nese
néazev Montezumas. V tuto chvili zvazuje-
me objedndvky pro roky 2006 a 2007.

B Velké operni domy stavéji svou dra-
maturgii pfedevSim na operdch osm-
ndctého a devatendctého stoleti, sou-
Casna dila jsou v menS$iné. Je chyba
na strané autord, divékt, divadel
nebo nékde jinde?

Problém je v nékolika rovinach, které se
navzdjem ovliviiuji. Do pocatku dvacaté-
ho stolet! byla hrana pfedevsim soucasna
opera a na nova dila se naopak netrpélivé
cekalo. Byla to spiSe doba tvorby nez
interpretace. Pak se soucasna tvorba stala
exkluzivnéjsi, vyzadovala vice vzdélani.
To je ale otdzka hudby obecné. Dvacdté
stoleti je vice obdobim interpretace hudby
minulé. Vedle toho ale existovaly a existu-
ji sméry, které se snazi oslovit posluchace
sdelnéjsi hudbou, které se snazi to elitai-
stvi pfekonat a pritom pfijit s nécim
novym. Jsou to riizné neo- sméry nebo
tteba jandckovsky dramatismus, ktery je
také velice kontaktni. Velky vyznam
v tom mél predev$im minimalismus. Glass
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...Musi
vznikat nové veci
i za cenu rizika,
protoze jinak
zanr zahyne
na nedostatek konfrontace...

urcité oteviel hudbu $irSimu publiku mezi
mlad3imi generacemi nez t¥eba Stockhau-
sen.

M Je dnes néjaka osobnost, kterd podle
véas posunuje vyvoj opery tak, jak to
v sedmdesatych a osmdesatych
letech délal Glass?

J4 si to netroufdm odhadnout a moznd na
to moje znalosti ani nejsou dostatec¢né.
Nevim, jestli po minimalismu pfiSlo néco,
co by bylo tak Siroce pfijimdno. To byl
smér, ktery pfisel s novinkami ve sféfe
struktury. Zavér Glassova Pddu domu
Usherti na mé sice ptsobi svymi emocemi
novoromanticky, ale pfitom je to hudebné
dilo velice soudobé. V soucasnosti nevim
o nikom, kdo by vyvoj nesl dél, probihé
spiSe zkouseni trendd. MoZnd se dostdvaj
vice ke slovu autofi, ktefl se vraceji
k melodii, a je jim ze strany puristické kri-
tiky vytykana libivost. Ti bouraji povéru,
Ze soucasnd opera je néco naprosto nepo-
slouchatelného.

B Co je podle vas hlavnim problémem
dneSni opery?

Asi nejkomplikovanéjsi je volba libreta
a zdlivodnéni, pro¢ téma ztvdrnit prave
zpévem a ne napt. jako film. Je tfeba najit
divod, pro¢ samotnd fe¢ nestacf a Ze znd-
zornéni emoci musi pferist v néco styli-
zovaného. Dnes Casto pfedstavuje feSent
prechod od libreta ke scéndfi a zapojent
rznych jinych médii.
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M Neodrazuje divaky také
skute¢nost, Ze se ztraci pfi-
béh a linearita vypravéni?

Ustup od linearity se objevuje
v umeéni dvacatého stoleti obecné,

tfeba v romanu. Nevim, snad to je zpu-
sobeno pocity ze dvou svétovych valek.
Souvisi to i s nédstupem novych meédii,
hlavné filmu, ktery ptichdz{ se stfihem.
Vizudlnim vyjadfenim poslednich dvaceti
let je konec¢né videoklip, jehoz zdkladem
je pravé stiih. To vSechno odrdZi i opera.
Ale jako protireakce se opét objevuje hlad
po velkém pifbéhu a linedrni formé. To
vysvétluje velkou popularitu dél devate-
néactého stoleti, kde je silny a emotivni
pifbéh. Dulezité je, Ze tyto dva proudy
existujf vedle sebe a mohou se ovliviiovat.
Musf vznikat nové véci i za cenu rizika,
protoze jinak zanr zahyne na nedostatek
konfrontace.

B Co je pro vés rozhodujicim Kkritériem
pii volbé dél do repertodru opery?

Jako $éf opery, ktery je zodpovedny za dra-
maturgii, nemohu vybirat izolované tituly,
ale musim budovat stavbu, kterd bude exi-
stovat v kontextu. Preferuji dramaturgii sta-
vénou do urcitych cykla nebo fad, v nichz
se tituly propojujf nebo ovliviiujf v rdmci
jednotlivych témat. Takovou fadou je
Cesky triptych, ktery chce ¢eskou hudbu
dostat do urcitych konfrontaci. Je naplano-
vand italskd fada, kterou zahdji scénické
provedeni Verdiho Requiem, po némz bude
nésledovat Adriana Lecourreour Cilei, ktera
bude v Cechéach uvedena poprvé. DalSim
hlediskem je, Ze ta dila nikdy nebo dlouhou
dobu v Praze nebo v Cechéch nezaznéla.
Myslim si, ze zivot je pfili§ krdtky a je
skoda omezit se na par tituld. Je lépe
poznavat hudbu v $irSim Kontextu, ale
zérovenl se k nékterym vécem periodicky
vracet, protoZe je mozné pokracovat inter-
pretac¢né. Tedy: nechci hrdt néco jen kvili
tomu, Ze se to mé nebo nékomu libi, ale
protoZe to zapadd do urcitych souvislosti
v daném dramaturgickém planu.

B Cesky divak nemél moZnost poznat
fadu dél soudobé zdpadni opery, pro-
toZe tu nemohla byt uvedena z ideo-
logickych dvodd. Nemd Nérodni
divadlo jako prvni scéna jistou povin-
nost tyto mezery zapliiovat?

Ty mezery tu jisté jsou. Je ale nutné vzit
v tivahu, Ze sezéna nenf nafukovaci. KdyZz
se stavi plén, postavi se na tfech titulech,
kdyZ budeme odvédzni, tak se objevi komor-
ni opery v Kolowratu, objevi se Cesky tri-
ptych. U vyznamnych dél druhé poloviny
dvacétého stoleti je to otdzka volby. KdyZ
budu dévat jedno, neuvedu deset dalsich.
Nyni padla volba na Smrt Klinghoffera od
Adamse a od toho se bude odvijet série ang-
loamerickych minimalistickych oper. Bude
nasledovat Krdska a zvite od Philipa Glasse
a dalsf rok bychom radi uvedli Nymanovu
operu Facing Goya. Myslim si, Ze to je typ,
ktery je schopen pfivést do divadla jiné
publikum. V sezéné je ale mozné uvest jen
jeden takovy titul. Minimalistickd scéna je
natolik podnétnd a zdsadni, Ze povaZzuji za
dobré se s nf sezndmit, a navic je divacky
atraktivni. Jde o zajimavd témata, napr.
Smrt Klinghoffera pfindsf operni zpracova-
ni problematiky terorismu, které Adams
zpracovava jako mytus. Souhlasim s tim, Ze
Narodni divadlo je instituce, kterd mé zpro-
sttedkovéavat kulturni hodnoty, iniciovat
vznik novych. Neni to soukromé divadlo,
které se musi pfedevsim uzivit. Ale samo-
ziejmé je dilezity zdjem divaka.

M Zménila se néjak funkce opery ve
spolecnosti?

Snad k Zadnému posunu ani nedoslo.
A pokud ano, vraci se dnes opera i k funk-
ci atrakce pro masy, coZz dokazuji rizné
megaakce. Mam rad definici, ktera rika,
7e opera je exoticka iraciondlnf zdbava. To
platilo vzdy. Umén{ je na jednu stranu
zbytecné, na druhou stranu nezbytné pro
Zivot. Je to soucést nasf evropské kultury,
o kterou je navic zdjem i mimo Evropu.
Opera je nas evropsky vynélez a poklad,
ktery bychom si méli hyckat a rozvijet. M




Jaka tedy soucasné opera je? Nebo bychom
se méli radéji ptat: Co to je? Tady uz se
dostdévdme na méné pevnou ptdu. S tro-
chou nadsédzky se totiz d4 fict, Ze co sklada-
tel, to svébytnd a velmi specifickd odpoveéd.
Pfi pohledu z odstupu — takového, jakého
je jen clovék schopny pfi kontaktu se svou
soucasnosti — se vsak pfeci jen nékteré zdajf
presvédCiveéjsi neZ jiné.

3 okusim se alespofi letmo
dotknout téch oper, které se svou originali-
tou a presvédcivosti vydeélily z primeéru
a upoutaly na sebe v poslednich letech ¢i
desetiletich nejvic pozornosti, musim se na
chvili zastavit u velmi svérdzného svéta, ve
kterém se pohybujf a bez kterého — alespoil
ve své velké vétSiné — v podstaté nemtZou
existovat: opery jako instituce.

Soucasnd opera — podobné jako soucasnd
symfonickd tvorba — je totiZ ve velmi speci-
fické situaci: Na rozdil od Zivota ostatnf
soudobé vdzné hudby, ktery se odehrdva
pfedev§im na pddé specializovanych
hudebnich soubord a festivald, a do zna¢né
miry stranou ostatnfho vaznohudebniho
déni, sdflf soucasné opera prostor s ,klasic-
kym* repertodrem a funguje v rdmci tradic-
nfho opernfho provozu. Z této zakladni
konstelace je samoziejmé moZné se vyma-
nit — feSenfm jsou napiiklad komorn{ opera
¢i nejrznéjsi formy hudebniho divadla,
které vyzaduji mensf ¢i dokonce zcela mini-
malni provozovaci apardt (viz napiiklad
Kagelovo ,instrumentdlni divadlo“ nebo
performance skupiny Fluxus). Cenou za
»Svobodu“ je ovSem rezignace na typické
opernf rozméry — a ty, jak soucasné operni
produkce dokazuje, pro skladatele rozhod-
né nepfestaly byt ldkavé.

V jakém kontextu tedy soucasnd opera
existuje? Nejdffv ta Spatnd zprdva: nezdolné
jddro opernfho repertodru stdle jesté tvoif
opera italského romantismu a verismu
(Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi, Mascagni,
Leoncavallo, Puccini), doplnénd vybranymi
kousky od Mozarta, Wagnera a Richarda
Strausse, nezbytnou Bizetovou Carmen
a ,klasikou“ dle ndrodni chuti (Smetana
apod.) Dobré zprdva ovSem je, Ze se k tomu-

To si dnes stézi muze myslet
i ten nejzarytéjSi Cesky pesimista
— staci se podivat na program Narodniho divadla,
na némz, v ramci BuSeni do Zelezné opony,
figuruiji i Cesti skladatelé nejmladsi generace.
Pfi pohledu na programy svétovych (i Ceskych)
opernich domu i na katalogy nahravacich firem
ma Clovék dokonce pocit, ze prave
prozivame operni renesanci.

Je opera mriva?

v v O v
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to pevnému jddru v poslednich
desetiletich pfichycuje stéle $tavna-
téj31 duzina. Tradi¢nf operni kdnon
se totiZ v poslednich desetiletich rozsi-
fuje nejen o méné znama dila kanonic-

kych autort (napf. MozartGv /domeneo)
a dila jejich méné zndmych soucasnikl
(napt. Giordanidv Andrea Chénier), ale také
v obou smérech po Casové ose. Provedeni
Héndelovych, Rameauovych i jinych barok-
nich oper uZ dnes neni exotickou vyjimkou
a pevnou soucasti repertodru se postupné
stdva také opera 20. stoleti, i kdyZ pfedevsim
jeho prvni poloviny (nebo dokonce jen treti-
ny?) — kromé stdlic Berga, Schonberga
a Jandcka se asi nejcastéji objevuji Sostakovic
a Bartdk, ale najdou se i jména jako Milhaud
(Krystof Kolumbus), Ktenek (Johny spielt
auf] nebo Franz Schreker (Der ferne Klang).
Z povéle¢ného repertodru se jednoznacné
nejcastéji hraji opery Benjamina Brittena
a Stravinského Zivot prostopasnika, a even-
tuelné dal$f opery autor, kteff si renomé
ziskali uz pred vélkou (napfiklad Poulencovy
Dialogy Karmelitek), tedy repertodr, ktery
v drtivé vétsiné vznikl pfed rokem 1960.
Mezi padesdtymi 1éty a soucasnosti tak vice
méné zeje prazdny prostor, ktery pifleZitost-
né vypliiujf pociny jako nastudovani Nonovy
Intolleranzy a Messiaenova  Svatého
Frantiska z Assisi v berlinské Deutsche
Oper, nebo v leto$ni sezéné hned dvé rézné
inscenacni verze Ligetiho Grand Macabre
(v mildnské La Scale a berlinské Komische
Oper). Presto, Ze mdj prizkum repertodru
pfedevsim evropskych opernich domd a fes-
tivalt nebyl vyCerpévajici a nemdm k ruce
Zadné statistické tdaje, dovoluiji si tvrdit, Ze
z néj soucasnd opera v uzsim slova smyslu —
feknéme posledniho desetileti — vychdzi 1épe
neZ opera druhé poloviny 20. stoleti jako
celek. A nejde jen o to, Ze by se v poslednich
letech néjak zésadné zvysil kazdorocni pocet
soudobych premiér. Spi§ se zdd, Ze diky
dobfe mifenym zakdzkdm nékterych oper-
nich domt a festivald vznikla dila, kterd pro-
kdzala delsf Zivotnost, neZ je obvykld jepici
existence v podobé premiéry a nékolika
malo repriz, a kterou dnes utvrzuje také
jejich dostupnost na nosicich. Souviset to
miZe s tim, Ze kvalitni produkce soudobé

<

SOUCASNOU
OPEROU

TEREZA HAVELKOVA

opery je dnes natolik finan¢né naro¢nd zéleZi-
tost, Ze operni domy a festivaly ¢asto musi
soudobé premiéry koprodukovat, a tak je
vlastné jejich mezindrodni dosah dopfedu
zajiStén. Vliv systému na kvalitu se vSak kaz-
dopéddné jevi jako blahodarny. Pro ilustraci
alespoi dva ptiklady: 777 sestry Petera
Eo6tvise mély premiéru v Lyonu bieznu 1998
a od té doby jsou témét stile nékde k vidéni
— v roce 1999 v Diisseldorfu a Utrechtu,
v roce 2000 v Budapesti, Hamburku a Frei-
burgu, v roce 2001 v Zéhtebu, Edinburgu
a PafiZi, v roce 2002 v Bruselu, Lyonu, Vidni
a Kasselu. Patrné nejcerstvéjsi stalicf soudobé-
ho operniho nebe je opévovand opera finské
skladatelky Kaiji Saariaho L’amour de loin,
kterd vznikla v koprodukci Salzburského fes-
tivalu, paffZského Théatre du Chatelet
a opery v Santa Fe. Kromé svych objednateld
(premiéra Salzburg 2000, PafiZz 2001, Santa
Fe 2002) uZ navstivila také Svycarsky Bern,
letos na jafe bude k vidén{ v Darmstadtu a na
rok 2004 uZ jsou napldnované Helsinky.
Podobny osud sdileji i dalsi soudobé opery,
naptiklad Die Eroberung von Mexico
Wolfganga Rihma, Writing to Vermeer Louise
Andriessena nebo Das Mdidchen mit den
Schwefelhélzern Helmuta Lachenmanna
(letos v kvétnu k vidén{ ve Vidni!).

Pres sviij relativni optimismus v$ak preci
jen nechci malovat obraz soucasného oper-
nfho Zivota nepfirozené rGZovou barvou.
Pokud totiZ jako celek ptisobi dojmem stéle
vétsi otevienosti, neplati to nutné o vSech
jeho jednotlivych ¢astech. Potdd se najdou
operni domy, ve kterych ¢as ubihd podstat-
né pomaleji nez v jinych. Pro proslulou
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Luigi Nono: Intolleranza
Inscenace v Opernhaus Kéin, 2000

newyorskou Metropolitn{ operu jsou
i Janackova Jeji pastorkyria a Stravinského
Zivot prostopdsnika natolik silné kéva, Ze je
uvdd{ mimo svou hlavn{ abonentn{ fadu.
Drtivou vétSinu repertodru tvoii italskd
romantickd a veristickd opera, a to ve velmi
tradicné pojatych, mnohdy i ¢tvrt stoleti
starych inscenacich (oblibené jsou zejména
opulentn{ kreace Franca Zeffirelliho). Je
ovSem tfeba podotknout, Ze konzervativ-
nost Metropolitni opery do urcité miry
vyvazuje hned vedle sidlici, ponékud
odvéznéjsi New York City Opera, a samo-
zfejmé také Brooklyn Academy of Music
(viz HV 1/2003).

Stdle také plati, Ze méné zndma dila
z okruhu osvédcenych opernich forem
nebo nové rezisérské interpretace operni
»Klasiky* maji pti oZivovan{ standardniho
repertodru Casto prednost pred odvaznéjsi-
mi, a z pohledu nékterych opernich drama-
turgd mozné dokonce riskantnimi feSenimi,
jako jsou zakdzka na novou operu nebo
provedeni kusu z 2. poloviny 20. stoleti,
jakkoli m{iZe byt Casem ,provéfeny*.

Navic, nenf soucasna opera jako soucasnd
opera. To je mozné dobfe dokumentovat na
Ceské — presnéji feceno prazské — operni situ-
aci, kde se stal pfednim soucasnym opernim
skladatelem Emil Viklicky. Pfedstava pand
Dvordka a Nekvasila o tom, jak md soudobé
opera vypadat, se totiZ zaklddd na svérazné
premise, kterou s nimi sice sdilf ta horsi ¢ést
americké operni produkce, ale nikoli ta, ke
které podle vseho sami vzhlizejl (Glass,
Adams a spol.), a uz vibec ne Evropa. Podle
mého nézoru zcela liché pfesvédcéeni, Ze
mladé publikum je pro operu mozné rekruto-
vat z milovnik@i muzikalu, a Ze aby se libila,

8/HIS VOICE

musi soucasnd opera byt ,,melo-
dickd“ a vyprdvét pokud mozno
snadno intelektudlné uchopitelny
linedrn{ pifbéh podepieny popisnou
a efektn{ scénografif, vedlo v posled-
nich letech k tomu, Ze byl za soudobou
operu na druhé prazské scéné (a dnes je
na prvni) vydévan hybrid, ktery, troufdm si
fict, by nikde jinde v Evropé neobstdl.
Zatimco evropské operni domy a festivaly pfi
zadévéani zakdzek oslovuji vyrazné a zkuSené
skladatele soudobé hudby (kterd mimo nase
lzemi vyrastd z bohatych kofent evropské
povale¢né avantgardy, nikoli z pozdnfho
romantismu), ¢eskd opera sdzf na nezndmé
skladatelské talenty. Hlavou Sloniho muze
vsak diru do svéta neprorazi§ a muzikélové
publikum jde radsi na Basikovou. A tak se
nakonec nekond tspéch umeélecky ani kasov-
ni. A jakkoli je BuSeni do Zelezné opery
bohuliby projekt, skoupost poskytovanych
finan¢nich prostfedkd nuti skladatele, kteff se
snaZi pfijit s nécim alespori trochu solidnim,
omezovat sv{ij rozlet na komorn{ Gtvary. Mily
projekt pro mladé autory, kteff si chtéjf ,,zku-
sit napsat operu”. Plnohodnotnou soudobou
operni produkci viak téZko dokdze nahradit.

Jak tedy svetova soucasna ‘opera vypada?
Jak uZ jsem naznacila v dvodu, feSeni pro-
blému jak svést dohromady text, hudbu,
divadelni akci a scénické vytvarno vedle
sebe pod hlavi¢kou ,soudobé opery* koexi-
stuje velké mnoZstvi. Nesmirné mnohotvér-
ny je i vybér ndmétd a samoziejmé hudba
samotnd. SpiS neZ o trendech ¢i proudech,
pokud nemaiji mit velmi hrubé obrysy, se
tedy z dne$ni perspektivy dd mluvit o pfi-
stupech a feSenich jednotlivych skladateld
nebo dokonce jednotlivych dél.

Zatnéme vSak pfesto hrubsimi obrysy: Za
obecnéjsi trend v rdmci celého 20. stoletf je
mozné povazovat tendenci skladateld zhu-
debriovat dila svétové literatury, a to Casto
velmi ,,vérné“, bez vétsich zésaht do origi-
nélntho textu. ,Klasickymi“ (a rannymi) pit-
klady , Literaturoper”, jak tomuto typu opery
fikajf némecti muzikologové, jsou Straussova
Salome na Wildea, Debussyho Pelléas
a Mélisanda na Materlincka nebo Bergliv

Wozzeck. Uz ty ale zfetelné ukazujf, jak
v mnoha jinych ohledech hluboce rozdilnd
dila tento termin dokéZe zastfesit. V , literar-
nich operdch® novéjstho data navic nemusi-
me vZzdy najit tak pietni pristup k textu pfed-
lohy, jak tomu bylo u ,klasika* — 777 sestry
Petera E6tvose rozhodné nejsou pifmocarym
zhudebnénfm Cechovovy stejnojmenné diva-
delnf hry: Eétvos Cechoviv text rozebird
a pfeskupuje, a situace i postavy tak stavi do
nového svétla. Od literdrni pfedlohy operu
navic vzdaluje i fakt, Ze vSechny Ctyfi Zenské
role jsou urcené kontratenortm (i kdyZ uz
doslo i k provedeni s Zenskymi hlasy).

Vedle ,literarnich oper“ dél existuji
opery na origindln{ libreta, kterd ovSem
samoziejmé opét mohou mit velmi rozli¢-
nou podobu i autorstvi. Na libreto v tradic-
néj$im slova smyslu, z pera libanonského
spisovatele Amina Maaloufa, komponovala
Kaija Saariaho L’amour de loin. Olivier
Messiaen si pro svou kontemplativni az
mystickou operu Svaty FrantiSek z Assisi
napsal libreto sdm. ,Libreta“ Nonovych
levicové uvédomeélych oper /ntolleranza
1960 a Al gran sole carico d’amore jsou
koldZemi textd nejrznéj$i provenience
(mezi autory textd k Intolleranze figuruje
i Julius Fucik). Podobny postup pouzil
i Heiner Goebbels ve své nejnovéjsi opefe
Landschaft mit entfernten Verwandten
(s texty da Vinciho, Foucaulta, T. S. Elliota
ad.). U opery Rosa Louise Andriessena se
spi§ neZ o libretu d& mluvit o scéndfi —
jeho autor, britsky avantgardn{ filmovy
rezisér Peter Greenaway, totiZ dopfedu
koncipoval nejen text, ale do znacného
detailu i scénickou podobu opery. A vizudl-
nf sloZka tu hraje roli s textem pfi nejmen-
$im rovnocennou.

Tim se dostdvame k dal$imu obecnéjsi-
mu pozorovani o souc¢asné opefe — roli rezi-
séra jako spolutvtrce. Souvisi to nepochyb-
né také s trendem poslednich desetileti
nabizet nové interpretace a nové pohledy
na opery tradi¢niho repertodru. Opera pfita-
hla takové rezisérské osobnosti jako jsou
Peter Konwitschny, Achim Freyer, Robert
Wilson nebo Peter Sellars. Posledné jmeno-
vany je napiiklad nejen rezisérem, ale i spo-
luautorem koncepce Adamsovych oper



Nixon in China a The Death of Klinghoffer.
A Dbez Roberta Wilsona by nikdy nevznikl
Glasstv Einstein on the Beach — piesto, Ze
totiz Einsteina dnes vnimédme jako
Glassovu operu, v dobé svého vzniku byl
pfedevéim ,novou divadelni podivanou
Roberta Wilsona“ (slovy americké kritiky
»Spectacle®). Pfesto, Zze mnoz{ véfili, Ze
Einstein bude zlomovym bodem v déjindch
soucasné opery a povede k nové definici
opery jako Zénru, zuastal do znacné miry
ojedinélym pokusem. Glass se ve svych
nésledujicich operdch postupné zcela sbliZil
s opernim mainstreamem a Wilsonova reZzi-
sérské Cinnost se ve vztahu k opefe soustfe-
df pfedev$im na jiZ existujici repertodr. Cim
je Einstein tak jedinecny? ZjednoduSené se
dé fct, Ze prehodnocuje podobu, vyznam
i vzéjemné poméry jednotlivych slozek, ze
kterych opera tradi¢né sestdva: zpivany text
tvof{ jen Cislice a solmizacni slabiky.
Mluveny text ,neddvd smysl“. Scénickd
akce se odviji tak pomalu, Ze Cas jako by se
zastavil. Misto déje obrazy. Repetitivni,
v podstaté statickd hudba.

Zdé se, Ze se americkd soucasnd opera —
nebo alesponi jeji mezindrodné viditelnéjst ¢ast
— viibec vydavé trochu jinymi cestami neZ ta
evropskd. Jeden rozdil je patrny na prvni
poslech: zatimco hudba evropské opery
vyrdstd predevsim z evropské povdle¢né
avantgardy, v Americe ma kofeny v minimalis-
mu, a diky tomu asi také plati za posluchacsky
»DIstupnéjsi“. Hranice operntho Zanru se ale
na druhou stranu ve Spojenych stdtech zdajf
Einstein. Meredith Monk vytvéfi ,opery*,
jejichz svét je vystavén z organického propoje-
nf minimalistické hudby, specificky vyrazové

pouZivaného hlasu (bez textu), pohybu
a multimedidln{ scénografie, kterd se stava
soucésti scénické akce (v nejnovéjsim mercy
je napifklad pomoci minikamery na velké
pldtno v redlném case prendSen obraz pohy-
bujictho se hlasového dustrojl Monkové).
V operdch Steva Reicha a video-umélkyné
Beryl Korot, se hlavn{ dénf odehréva na filmo-
vém platné a stejné jako zhudebnény text
vychdz{ pfedevsim z dokumentérnich materi-
alt (o Three Tales jsme psali v HV 1/2003).
A to ani nezacindm s Cagem nebo svérdznym
tvircem televiznf opery Robertem Ashleym.

A bylo by mnoho dal$tho, o ¢em by se
dalo mluvit. Opery o opefe Luciana Beria.
Stockhausenovo veledilo, operni heptalogie
Licht, na které pracuje uz Ctvrt stoletf. Tan
Dun@iv Marco Polo, operni most mezi vycho-
dem a zdpadem. Opery asi nejplodnéjsiho
nich skladatel 2. poloviny 20. stolet{ Hanze
Wernera Henzeho (jeho nejnovéjsi vytvor,
L’Upupa und der Triumph der Sohnesliebe
bude mit v 1été¢ premiéru v Salzburgu).
Opévovani Die Soldaten Bernda Aloise
Zimmermanna. Opery Krysztofa
Pendereckého, Alfreda Schnitkeho, Harrisona
Birtwistla, Petera Maxwella Daviese,
Wolfganga Rihma, Salvatore Sciarrina, Judith
Weir, Adriany Holszky, Henry Pousseura,
Pascala Dusapina (nejnovéjsi Perela, ’hom-
me de fumée je v této sez6né k vidéni
v pafiZské Opéra Bastille)... a tak bych mohla
pokracovat jesté nékolik odstavcl. Jen ndmeé-
ty soucasnych oper, které jsou stejné rozma-
nité jako jejich formy, by vydaly na dal3f ¢la-
nek.

Uz véfite, Ze opera Zije? |

uviznéte y o u
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Y it spadne
00 0perni Lméni

PETR KOFRON
V budoucnosti spadne nové operni umeéni
s nebe z Cista jasna

(moderni problémy opery)

HOST 2002

Ctend¥ této knihy to nema lehké. Po prvnim
zbéZzném prolistovani mlze ziskat dojem, Ze jde
o naprosty nesmysl, a knihu definitivné odloZit.
Ani pokud bude mit trpélivost k dal§imu &teni,
nebude jeho cesta touto knihou snadna.

Petr Kofroti pokracuje tam, kde ve své pfedchozi knize Tén ne!
skon¢il. Tradi¢ni zplisob psani o hudbé jiZ pro néj neni zajimavy
a tak hledd nové metody, jak téma uchopit. Tématem zde je opera
a to opera se vemi svymi slozkami. Pfed hudbou samotnou ma
dokonce piednost textové slozka, dojde i na scénografii.

Prvni oddil nazvany Z opery k textu nabiz{ ,jiné ¢teni“ nékte-
rych slavnych oper. Jinakost toho ¢teni miiZe byt pro nékoho pro-
blémem. Napiiklad kapitola o Dvofdkové Rusalce zacind slovy
,Budeme-li chtit odstranit z Dvofdkovy opery postavu Rusalky...“,
po nichZ skute¢né nésleduje libreto zbavené nejen postavy Rusalky,
ale i v8ech zminek o ni v textu ostatnich postav. Na prvni pohled
samoticelna hra, pokud viak pfistoupfme na KofroniGv zptsob uva-
Zovéni, zjistime, Ze se ndm otvirajl nové pohledy na zndmé dilo.
Z raznych stran jsou takto preparovany opery Verdiho (Ddma
s kaméliemi, Trubadur), Jana¢ka (Kéfa Kabanovéd) nebo Wagnera
(Tristan a Isolda). Pro kazdou z nich autor zvolil postup, jehoZ se
diisledné drZi a jehoZ vysledky pak interpretuje témét kabalisticky.

Druhy oddil nese nazev Z textu k opefe. V ném jsou transforma-
cim podrobeny texty, které se néjak (tfeba vzdalené) tykajl opery.
Také zde si Kofrofi nasel pro kazdy text metodu. Vysledky této kapi-
toly ale pii nejlepsi vili nenabizejl podnéty k zamysleni nebo nové
pohledy na problém. Jsou spiSe zdbavnymi nonsensy. Dva dopisy,
kdy podstatnd jména v jednom nahradime podstatnymi jmény
z druhého, fazen{ vét v textu podle abecedy, to ve nésledné inter-
pretovano. Autor ma své metody rdd (vétSina z nich je pravdépo-
dobné asové néro¢nd) a rdd s nimi ¢tendfe seznamuje. V knize by
vsak jedna ukdzka bohaté stacila.

Zatfmco se v prvn{ ¢asti dekonstruovala libreta existujici, ve tfeti
— Text k opefe — najdeme ukézky ptivodnich Kofroflovych libret.
V nékterych pfipadech to jsou spiSe ndvody k hudebné divadelnim
(¢ ritudlnim) ¢innostem. Kolik z nich jiZz bylo skute¢né realizovano,
mi nen{ zndmo. Zavérecny Text k Zivotu je také stylizovédn jako lib-
reto, ve skute¢nosti jde vlastné o jedinou kapitolu, v niZ se Ctendfi
predkladaji néjaké faktické informace, pfesnéji vypravéni o zkuSeb-
nach, jimiz proSel orchestr Agon, jehoZ je Petr Kofrofl dirigentem.
Nakonec i zde dojde na interpretaci a hleddni vztahu mezi prosto-
rem, kde soubor zkousel, a repertodrem, ktery hral.

Petr Kofrofi umi svym neortodoxnim zptisobem nachdzet zaji-
mavé souvislosti v hudbé a v umeéni vibec a to je zfejmé divodem,
pro¢ jako $éf plzetiské opery skliz{ tspéchy. Do své knihy vSak zafa-
dil i texty, které tam byt nemusely. Navzdory tomu vSak stoji za to
si knihu precist, nejen abyste védéli, jak vypadd Rusalka bez
Rusalky MATEJ KRATOCHVIL
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ené snazi gene-
to na zavede-

zka sa tyka nielen kompozicie
ného Zivota vobec. Pricom nevi

nievam, Ze viem, ¢o tomuto rozvoju
i Torje predovsetkym dnesny stav
ila “blazm
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Vydate-li se pfi navstéve Berlina

od lidskym fetézem ovéncené kupole budovy Reichstagu podél kolo-
salnich ultramodernich kancelarskych komplext dale smérem na

zapad,

brzy narazite na podivné prohnutou stfechu

instituce Haus der Kulturen der Welt.

A prave pod ni se prvni Unorovy tyden uvelebil hlavni stan

v v s

festivalu Transmediale, jenz se tési povesti
jedné z nejvyznamnéjsich mezinarodnich prehlidek

meédia v kostce
Motto leto$ntho — celkové jiz Sestndctého —
rocniku znélo “Play Global!” a hlavnim
cilem organizatort bylo tudiz vedle stabilni-
ho zkouméni dulohy medidlni kultury
v dne$nim svété pfimét umélce néjakym
zptsobem reflektovat jevy vice ¢i méné
spiiznéné s otazkami globalizace. Program
nabizel celou fadu konferenci a diskusnich
for, workshopt, prezentaci (rezisér Peter
Greenaway napf. predstavil sviij ambiciézni
audiovizudlni projekt “The Tulse Luper
Suitcases”) a vystav (upoutala zejména
expozice s ndzvem “I Love You” zabyvajici
se pocitacovymi viry nejen jako nebezpec-
nou ekonomickou hrozbou, ale téZ jako
svébytnymi umeéleckymi dily) a samoziejmé
také bezpocet videodokumentti z nejriznéj-
Sich koutt svéta, internetovych projekta,
multimedidlnich instalaci, nejzajimavéjsich
softwareovych novinek atd. Ceské barvy na
jednom z pocetnych monitor hajil Tomas
Dvordk ¢ili Floex s interaktivn{ audiovizudl-
ni  kompozict geo cit/l  (www.e-
mental.com/floex/flpla/geo_cit/geo-
cit 01-02.htm) a v samotné soutéZni ¢asti
pak, o poznédnf vyraznéji, Martin Kermes.
Jeho internetovd video instalace Spolus
(www.synapse.cz/spolus.php), ktera propo-
juje kamerou snimané osoby postavajici na
tramvajové

medialniho uméni na svété.

zastdvce na prazském Strossmayeroveé
namesti s uzivateli internetu, mu v konku-
renci takfka 900 praci vynesla hodnotné
,Cestné uznani® v kategorii Interaction.
Stejny tspéch ptitom v kategorii [mage skli-
dil Slovék Zdeno Hlinka s origindlné zpra-
covanym zdzhamem z vystoupeni projekt(i
Poo a Satori (zden.message.sk/realityover).
Navzdory dokonalé organizaci, pfesné
dodrzovanému harmonogramu a kvalitni-
mu zpracovani se vSak pofadatelé pieci jen
dopustili i nékolika pfehmatti. Ackoli méli
jisté na vybér pfehrsle dél a doslo k jejich
selekci, uroven nékterych byla vskutku na
povazenou a led mezi uménim a radoby
umeénim mnohdy neskute¢né tenky. Zndma
americkd skupina ,audio aktivistl‘® Ultra-
Red napfiklad v galerii Podewil nainstalova-
la platno, na kterém se za doprovodu jejich
minimal techno skladeb st¥idaly amatérsky
zhotovené fotografie potfizené pfi anti-WTO
protestech v Seattlu v roce 1999. Nic proti
tématice, avSak lze opravdu takovouto pre-
zentaci nazyvat ,instalaci‘ hodnou mista na
prestiznim festivalu? Nemohl by snad néco
podobného pfedvést kazdy druhy nadSenec
promitajici diapozitivy z cest v Ceskych
malomeéstskych  kulturnich  domech?
A podobné rozcarovan{ se konalo i pfi pro-
mitén{ jednoho z pdsem krdtkych doku-
mentd (konkrétné Going Places) od tviirct
z celého svéta, kde vice nez polovina
pfispévkt
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aneb
experimentalni elektronika soucasnosti
podle Club Transmediale.03

Notebookovy boom v poslednich letech zplodil
stovky podobné znéjicich ,muzikantt’ a logicky
proto sili snaha se ze stdda vymanit, coZ se pro-
jevuje nejrtiznéjsimi zptsoby — zapojovanim
starStho vybaveni, akustickych elementd, netra-

di¢nich zvukovych zdrojl, zpévu atd.

Néchylnost k zivym néstrojum, kterda nékdy
kon¢i az dplnym navratem, kdy se elektronika
stdvé jen dopliikovym néastrojem pro zpestfent
zvuku. (ES. Blumm, Molr Drammaz, Radian)

7 Némecka sdlajf specifické minimalisti¢téjsi formy
pravidelnych beatd (microhouse, clickhouse, dub-
techno apod.), které jsou po letech prvnfm znatel-
néjsim ozivenim klasického house/techno zvuku.
Tato specifickd scéna mé sice napodobovatele
i v jinych koutech svéta, ale nikde nedosahuje
takové popularity. Do Cech btthvipro¢ nepronikd.
(Thomas Brinkmann, T. Raumschmiere, Jan
Jelinek)

Producenti se stdle castéji nechdvaji inspirovat
osvédéenymi styly. Inovace zasahuji zejména
dub/reggae  (Pole, Mapstation, Thomas
Fehlmann), electro ¢i klasicky pojatou melodickou
IDM (Eu)

Jednoduché (tézko vam nékdo dokéze, Ze jste se
spletl) a velice ptisobivé — digitélni noise se opro-
Stuje od punkové divokosti a je akceptovan
v Cisté vrstvené podobé. (Pan Sonic)

Upoustént od pfiliS dokonalého software, opra-
Sovani analogovych pristroj, syntezétorové
zvuky. Out Of Data + XorC predvedli noiseovy
set za pouziti pocitacti Commodore C64 a polSti
Gameboyzz Orchestra Project v duchu hnuti
micromusic vesele a plnohodnotné koncertovali
jen se Sestict gameboyt a mixdznim pultem.

Projekce se stava rovnocennou slozkou vystoupe-
ni. Vitézi jednoducha abstrakce pfizpsobend
hudebnimu proudu. Znamky vyvoje ve vizudlni
oblasti v ramci Club Transmediale snad dokonce
pred¢ily posuny v hudbé samotné, drtiva vétsina
shlédnutych projekct byla neoby¢ejné nédpadita
a vhodné pouZitd. (projekce od spolklt Akuvido,
Minuszero, Meso, Transforma...)
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postradala nosnou ideu a ze Skatulky avant-
gardni préce s videem méla byt jeSté pred
festivalem pienesena do koSe se Stitkem
,ubohé pokusy pfehnané sebevédomych’.
A kdyZ se pak do multimedidlna mnohem
zasvécenéjsi novindfi nechall slySet, Ze je to
letos ponékud “slabsi”, nezbylo nez zameéfit
pozornost na...

club transmediale

Tato samostatnd hudebni odnoZ festivalu
kotvila v nendpadném, berlinsky nahrubo
dekorovaném a zcela vyhovujicim klubu
Maria am Ufer, na jehoZ dvou scéndch se
v pribéhu deviti nocf (31. 1. - 8. 2.) pred-
stavila pestra paleta projektti a umélct ope-
rujicich na poli experimentaln{ elektroniky.
Program kazdého vecera byl koncipovin
lehce tematicky a tak hlavni pédium jednou
patfilo protagonistim kloubicim elektroni-
ku s zivymi ndstroji (Electro/Acoustic)
a jindy zase extrémnim zvukoborcim
(Abstract Algebra). Vedle zndmych svéto-
vych veli¢in elektronické scény (Pan Sonic,
Jan Jelinek, Scanner, Richard Chartier...)
ovsem na letosni Club Transmediale nasin-
ce ldkalo i pocetné zastoupeni hudebnich
tvrcl z byvalych post-komunistickych
zemi. K celkovému “Play Global!” bylo
totiz pfidruzeno heslo “Go East!” a pfileZi-
tost vystoupit pred ,zépadnim’ publikem (ac
ve vychodnim Berliné) a tiskem dostalo cel-
kem 25 umélct z Polska, Ukrajiny, Ruska,
Jugoslavie, Slovinska a Chorvatska, coz,
pokud vim, v rdmci festivalli podobného
mértitka dosud nemélo obdoby. Jednalo se
tedy o jakousi nabfdnutou ruku, o jedinec-
nou $anci dostat se do povédomi svéta, pro-
toze, budme realisté, koloto¢ moderni
hudby do vychodniho bloku preci jen prili§
nezasahuje. A pravé proto skutecné zamrzf,
Ze tak vybornou piflezitost nevyuzil nikdo
z Cech, Slovenska ani Madarska. O divo-
dech neticasti tuzemskych hudebnikl bych
asi mohl jen spekulovat, jedno je vsak jisté
— jednalo se bezpochyby o promrhanou
moznost pokofit Rozvadov. Za timto
vychodnim elementem v programu Club
Transmediale ¢aste¢né stala rakouskd novi-
nétka Susanna Niedermayr (ORE), kterd se
spole¢né s kolegou Christianem Scheibem
v posledni dobé aktivné vénovala studiu
stavu elektronické hudebn{ scény v nékoli-
ka post-komunistickych zemich. Nashro-
mézdéné poznatky tato dvojice vloZila do
knihy In the east - new music territories,
jeZ vysla v lednu u nakladatelstvi PFAU-
Verlag. Nicméng Ceskd republika v ni
chybi, k ndm se totiZ Susanna — podle jejich
vlastnich slov — teprve chystd. Autorka
knihu predstavila béhem jedné z diskusi
pred koncertnim programem a vyuZila pfi-
tom pitomnosti zéstupce polského CD-
R labelu Mik.Musik a hudebnikd
z Chorvatska a Srbska, diky ¢emuZ dostali
naslouchajici pfileZitost ziskat informace
o stavu elektroniky v téchto zemich vskut-
ku z prvnf ruky. Zatimco Wojtek
Kucharczyk si aZ ponékud pfehnané stézo-

val na nesnadnou dostupnost nejnovéjsich
technologif v¢etné internetu a slabou kupni
silu v Polsku, muzi z byvalé Jugoslavie vini-
li predevsim nepfistupnost médif — na dru-
hou stranu vsak velmi kladné hodnotili
vlastni vzdjemnou spoluprdci a zdlraziova-
li fakt, Ze po neddvném valecném konfliktu
sehravéa hudba dtileZitou roli v prekondvani
krize mezi obéma zemémi.

studeny mir

Ackoli se stéle jesté hovoif o jakési zdi
mezi témito dvéma hudebnimi svéty — at
jiz se jednd o otdzku distribuce ¢i koncerto-
vani — ze samotnych vystoupeni clovék
nabyl dojmu, Ze se jiz viceméné zfitila.
O experimentalni elektronické hudbé se da
tézko mluvit v geografickych souvislostech,
ponévadZ neabsorbuje prakticky zddné
prvky tradicnf kultury zemé, odkud tvirce
pochdzi. Z toho divodu nepfekvapilo, Ze
produkce ruskych anebo polskych projektd
zahrnuje technologicky obdobné postupy
a zpusoby prace se zvukem jako je tomu
u jejich ,vyspélejsich kolegli — ono “Play
Global!” zde plati bez vyhrad. Zaregistro-
vat pouhé kopirovéni zdpadntho vSak Slo
jen stéZi, jelikoZ drtivd vétsina projekti se
predstavila budto s vlastnimi népady kofe-
nénymi variacemi (rusti Eu — jednalo se
0 jejich prvn{ zahrani¢ni vystoupeni — by se
dali pfirovnat k warpovskym Plaid apod.,
nicméné zptlisob vrstveni jejich melodic-
kych motivi jim udrZuje originalitu) anebo
opravdu jedine¢nym stylem. K takovym se
fadi napfiklad Ukrajinec fikajici si Kotra,
jenz piedvedl ziejmé nejextrémnéjsi Zivy
set festivalu. Zamérné drdsavé digitdlni
zvuky v celé ifi spektra (misty posluchace
nutil chrdnit si sluch) uspofddéval v neu-
stéle vyvijejict se bizarni rytmické struktury
s maximalnim vyuzitim kvadrofonniho
systému v klubu. Bohuzel obecenstvo tré-
pil déle neZ bylo zdrévo a sal ke konci cel-
kem logicky fidl. Kdyby vsak svou strhujict
a stejné tak vycerpévajici show ukoncil po
pldnované pilhodince, zanechal by za
sebou podpis jednoho z nejidernéjSich
a zérovefi nejkvalitnéjsich performerd festi-
valu. Vychod nezaostdval ani na poli
doprovodnych projekci — geometricky
minimalisticky vizudlnf doprovod od spol-
ku Akuvido ke smrsti Kotra zasluhoval
superlativy a stejné tak tomu bylo i u vece-
ra Mik.Musik. Vzhledem k omezenému
poctu umeélcl pracujicich na poli experi-
mentélni elektroniky v post-komunistic-
kych zemich se dé téZko ocekdvat, Ze by se
tim smérem zdpadni kolegové v dohledné
dobé obraceli pfi hleddnf inspirace, avSak
rozdily se postupné ztrdci a hudebnikd
z vychodu si za¢inaji v§imat i zavedené
labely. Je nepochybné, Ze v dalsim bourdni
pomysiné zdi hraje klicovou roli informo-
vanost a z ni vyplyvajici zdjem zépadu.
Talentovani ale izolovan{ tviirci si zaslouZzi
Sanci byt vidéni a slySeni — a v tomto ohle-
du odvedli pofadatelé letosniho Club
Transmediale jednoznacné solidni praci.
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B Jak je to se Cleny orchestru? Méni se
Casto, nebo méte vZdy stejné obsaze-
ni?

Je to v3echno pfirozené déno tim, Ze vétsi-

na hrd¢i mé i spoustu jinych aktivit.

Orchestr stoji pfedevsim na okruhu ,kme-

novych hraca“, kteff jsou pétefi orchestru

a bez kterych bych si to nedovedl pfedsta-

vit. Napfiklad dechové sekce a prvn{ pulty

smycct se dnes jiz skoro vibec neméni.

Pak mdme $ir$i okruh hracd a mimo néj

sahédme opravdu vyjimecné. Je dobré védét,

co od koho muZete Cekat. :

M Pravidelné koncertni cykly zacal Berg
provozovat v roce 2001. Letos poprvé,
v cyklu ANNO 2003, jste zahédjili prodej
abonentek, to vSe podpofeno reklamni
kampani. Vniméte to jako velky posun?
To je prosté. Rekli jsme si, Ze by slo udélat
trochu vic a tak jsme se rozhodli zviditelnit.
Abonmd bylo dostatecné dobrym diivodem.
Neustéle hleddme tu spravnou identitu
a image orchestru. Vniméme to prosté jako
dald{ stupeti vyvoje.

B Ze by dalsi stupefi v cestd nahoru - na
horu - na Berg?

I tak by se to dalo ¥ct, ale my si nékdy pii-

paddme jako ten brouk, co si vali svoji

kulicku a ona na néj pofdd pada. Silné slova

0 tom, jak moc jsme vytrvali, tu nejsou na

misté, jinak to prosté nejde.

B V4S reklamni slogan zni: ,Malou no¢ni
si dejte doma v loZnici — my Vdm zahra-
jeme, co jinde neuslysite...“ Co tedy
miZeme letos slySet jenom a pouze na
VaSich koncertech?

Snazili jsme se dramaturgii vytvéret podle

osvédcenych receptd z minulych cykld.

Vedle pldnovanych ceskych premiér

(Teml, Matéjti, Bartoi, Loudovd, Feld,

Hybler, Nejtek), bude ke slySeni rtznoro-

déd smés autord, od Bacha po

Lutoslawského. Zaroven chystdme takovy

miniprofil japonského skladatele Toru

Takemitsu, coZ je z mého pohledu velice

zajimavé hudba, kteréd se tu Zivé viibec

nehraje. |
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Myslim, Ze je uZite¢né i zajimavé kldst si nad témito skladbami jisté

2 % otdzky; pokusné odpovédi jsou odkézény na jediny zdroj, totiZ jed-
S § nordzovy poslech obou skladeb v provedeni Statn{ filharmonie Brno
-‘8 = pod vedenim Emila Skotdka. Od provedeni ovSem abstrahujme;
0 K] spoléhejme ted na to, Ze dalo vyznit skute¢né takové hudbé, kterd
g =) byla minéna v hlavéch obou tviirc — a vénujme se pravé ji samot-
O E né.

&= .E

= = Prvni chvile, v nichZ poslucha¢ konfrontuje svtij hudebni pohled
o % se svétem nezndmého dila, jsou zvlastni a vylu¢né jakymsi posvat-
‘g o) nym napétim. Setkévajf se tu dvé zkuSenosti, mnohdy naprosto odlis-
i o né jak co do hloubky tak co do pivodu. Po néjaké dobé se kazdopad-
= o né stfetnou — bud se pak prekiizi (a minou) nebo srovnajf
:5—_). 0 (a postupujf pospolu v dal$im rozli¢né ¢lenitém setkdvéni). Navic uz
2 -S délka trvani tohoto dobrodruzného napéti podle mého soudu o lec-
(ol T Cems svédci. Jednd-li se tak jako v tomto dvojim pfipadé vskutku
S >g> 0 zcela nezndmy svét (zcela nové dilo zcela nového autora, s nimz se
. = poslucha¢ do té doby nikdy nesetkal), pak se dd ocekavat, Ze hloubka

pifpadného sezndmeni bude stoupat s délkou onoho tivodniho sbli-
zovani. Dokonce i v neblahém pfipadé pfekiiZenf neni vSe ztraceno,
pokud se odmitnuti neuddlo hned v nékterém z tGvodnich taktG. Tu
se jiZ objevuje bezprostfedni souvislost s ¢imsi, co 1ze jednoduse
oznacit ‘bohatstvim sdélenf’, a sice nikoli coby mnohost uzitych pro-
stfedkt, nybrZ coby osvicend kompozice jejich vzajemnych vztahd.
V tomto ddleZitém aspektu se jevil mezi obéma absolventskymi pra-
cemi pomérné ztejmy rozdil.

Postréneckého Symfonie plynula v rdzné c¢lenénych vindch,
jejichZ oblouky svym prokazatelnym tvarem poskytovaly posluchaci
potfebnou orientaci, a to nejen ve smyslu struktury, ale pravé i po
strdnce melodicko-harmonické. Pfi vii relativité kategorii tonality
a atonality se dalo hovofit o tondlné sdélnych linifch, byt vétSinou
zastfenych ¢&i zcizovanych v souladu s jakousi imagindrni potfebou
dneSnfho zvuku. Zatimco faktura Sestivétych Vod, pii v§i nemoZnosti
popisu hudby — a nutnosti hrubého zobecnéni — jde pfibliZit mno-
hem lapiddrnéji; setkdni se skladbou coby jejim fundamentdlnim
principem se v pifpadé posluchace, jenz sedél na misté pisatele toho-
to textu, odbylo jednou a naposled, a to bohuZel hned zkraje skladby.

Skladebny princip Vod bych nazval ,atomiza¢nim®. Tato atomiza-
ce méla daleko k extrémnimu piipadu také zndmému z modern{
hudby, kdy je souvislost mezi jednotlivymi stavebnimi ¢ldnky popird-
na jiz v jedné z prvotnich rovin — v nejzdkladnéjsich melodickych ¢i
rytmickych vztazich; oviem zdé se, Ze hudebni ndzor Dvofakové je
nécim takovym silné pfitahovan. Vyznamové jednotky, tedy nejmens{
Césti organismu, Které jiz samy o sobé promlouvaji, jsou tu nanejvys
kusé. Skupinky ténd, navr§enych v mnohdy trividinim modu, jindy
zas jen Usecny tah expresivniho intervalu ¢i naopak disharmonicky
nakumulovand plocha, sloZité rytmické struktury ¢asto urcené jen
bicf sekci, kterd tu vzhledem k své exponovanosti hraje roli ¢dste¢né
autonomnifho télesa uvnitt celku. Atomizace téchto vyznamovych
dilct se zd4 tak tplnd, Ze v posluchaci nevzbuzuji dojem jiné souvis-
losti neZ jen té, kterd se rozpind vZdy uvnitf jejich tizkého rdmce.
Nad tento rdmec jiZ navzdjem nekomunikuji, jen se za sebe fadi.
Pokud snad mluvit o néjaké souvislosti, pak bude patrné jiného
druhu, nez jakému je uzplisobeno pfirozené a bhézné vnimdni.
Vychézim z ptedpokladu, Ze sila hudebni myslenky a nasledné celé-
ho myslenkového organismu spoc¢ivé prévé v bohatstvi souvislosti,
jez se v rozli¢nych rovindch a rGznymi sméry rozpinajl mezi staveb-
nimi prvky dila a jsou jako takové percepéné pochytitelné. Pak kazdé
omezeni prostoru pro tyto souvislosti znamend néstrahu, s kterou je
sice mozné uvédomele pracovat, le¢ pouze za specifickych okolnostf,
které je tfeba mit neustéle pfed o¢ima. Pokud tedy Dvofdkova svij
prostor omezila na okruh roviny uvnitf jednotlivych dflcti a zdroven
témto dilctim pfifkla tak marginalnf podobu a vahu, pak souvislosti,
které j{ v kompozici ztstaly, psobi pfi své pfimocarosti naposlech
velice chudé. Zjevnd mnohost prostfedkd kontrastuje s jejich prosto-
tou a zérovenl uzamcenosti. Takto uzptsobeny materidl je znacné
nepiistupny a plsobi ve sluchu zmatek, v némz se jedna hudebni
mySlenka od druhé tézko odlisi, tfebaZe miru redlné, faktické odlis-
nosti jinak (nez ve sluchu) nelze pominout. Poslucha¢, marné pétraji-
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ci po souvislosti, které by rozumél, po vztahu, jenz by jej takto
zaméstnal ur¢itym napétim, zdkonité po néjaké dobé ztraci motivaci
poslouchat dél a jeho aktivita se stdvd mechanickou.

Pti pokusu-o reflexi hudebniho vnimani si vi{mdme, Ze jisty druh
souvislosti vniméme jej vyraznéji neZ jiny. V tomto smyslu je vadci
horizontéln{ prvek melodie, v pofadi nésleduje harmonie; nejab-
straktnéji a tudiZ nejsnédze vniméme rytmus.

U Postréneckého je tento formalnf triumvirdt vyvaZeny, to zname-
na: neni respektovan doslova v takovych stupnich, jak jsem je s jis-
tou relativitou pravé vyty¢il — pamatuje na véechny zhruba stejné. To
stadf k tomu, aby v poslechu vznikl dojem organické trojjedinosti,
zrozené ze spole¢ného jadra, byt vzhledem k zahlazenf pfirozené
hierarchie jejich prvkd dochazi k uréitému zplo$téni. Zatimco Zebif-
ek Dvotdkové, jak jej po prvnich taktech citime z Vod, je nastaven
jasné — prévé naopak. Melodika minimalni, v harmonii rozmarné
disonance bez poznatelného stfedu, véemu pak vladne rozsochatd sit
rytmiky, ¢i spi$ polyrytmiky. Paradigma hierarchickych stupiid melo-
die — harmonie — rytmus je zde zcela pfevrdceno, a pokud je uvazu-
jeme coby jakysi axiom hudebni konzistence plynouci z pfirozenosti
lidského vniman{ hudby, pak je tento autor¢in kompozicni postup
daldi pfekézkou, jiz se poslechu — slySeni skladby ztéZuje prichod.
Soudrznost tff elementd se zékonité borti, v mezich jejich nedilnosti.
Nelze jiZ mluvit o spole¢ném jadru, a tak se — se stupiiujici davkou
paradoxni obraznosti — nabiz{ kuriézn{ pfedstava skladby, v niZ
kazdy z téchto elementd by mohl byt dilem jiného autora...

Mluvim tedy opét o atomizaci, oviem jiného druhu. V prvém pff-
padé se jednalo o naruSovani vztahi mezi jiz uskupenymi vyznamo-
vymi jednotkami, nyni jde o jejich formalni elementy, jeZ z analyzy
tohoto uskupovani vychdzeji v nevlastnim, znegovaném pofddku.
Tato horizontélné-vertikdlni atomiza¢ni podvojnost udili skladebné-
mu systému piiznacnost vnitfniho celku — ve smyslu utuzené hraze,
jakou se uzavird posluchadi.

Efekt tohoto extrému ndm paradoxné mize pfibliZit pfiklad extré-
mu protikladného; skladby Ondfeje Sarka, jiného posluchace brnén-
ské JAMU, ztélesiiuji zptisob hudebniho mySleni, zaloZeného na
odzbrojujici prostoté. V jeho nejextrémnéjsich vyrazech dochézi
k podobné trivialité jako u Dvofakové; jenze nikoli v jednom z nepfe-
bernych segmentd, jejichZ tise¢né prostota vede k zaménitelnosti
navzdory vnéj$im rozdilim — nybrZ v ploSe segmentu jediného, totoz-
ného s celkem nékolikaminutové skladby (za vSechny Argentinské
tango z r. 2002 s neumdlévajicim ostinatem pifznacného rytmu, nad
nimz se liné vyvij{ motiv naptil nekone¢ny a naptil nezacaty). Klicovy
rozdil je v Casu, ktery Sarek posluchadi poskytne, stejné jako v tradi¢-
né plirozeném usporddan{ jeho elementového Zebficku: melodie —
harmonie — rytmus. Diky nému jsou jeho motivy vskutku melodiemi,
poslucha¢ ma k ¢emu se obrétit. Problém mé vyraz rozporu mezi
mirou obsahu a délkou, jeZ je mu vyhraZena. Tento nepomér dovad{
Sérek vétsinou v meze, které se leckomu mohou zdat netinosné —
podobné netnosné jako v opaéném u Dvofékové. Protiklad je tu abso-
lutnf — &imZ platf mnoh4 analogie. Pfedevsim v jednom ale neplatf:
Sarkovym opustim totiZ nelze upfit vyznamné provokujici potencial.
Aktivita posluchace, kterd se odvratila od standartntho ocekévani, se
méni v cosi jiného neZ Thostejnost. Otevird se prostor pro zéZitek jiné-
ho druhu, mam v8ak svdj divod tvrdit, Ze pofdd — pfes vSechno, co
v ném neni z hudby — zéZitek hudebni.

Sarkovy skladby byvajf tzce komorni, pocet nastroji se pohybuje
okolo tff (na némZ se také ustavilo autorovo kmenové téleso Sdrek
band). I z toho hlediska lze piejit zpét k hlavni postavé tohoto pojed-
nén{ mistkem kontrastntho protikladu.

Vysledkem symfonickych Vod, transformovanym v posluchaciv
subjektivn{ viem, bude neodvratné spi§ znén{ hudebnich néstroji
neZ hudby samotné. Néstrojové barvy a jejich vzdjemné kombinace
ziistévaji jedinym rozmérem dila, v némZ v zdsadé nedochdz{ k Zad-
nému zcizovani, které by se dalo analogizovat s obéma pifklady uve-
denymi vy3; ostatné moZnost takového zcizeni tu snad i téZko exis-
tuje. A tak na otdzku po definici hudby Dvordkovd bezdéky
odpovida: hlavné zvuk néstroju.
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li subverze je postup jiz docela usazeny ve sférach
uméni verbélniho, tj. literatury, popf. divadla nebo filmu. Nynf se
muZeme zamySlet nad tim, co to znamend, vyskytne-li se vedle téch-
to sfér také cosi jako hudba o hudbé, pochopitelné za predpokladu,
Ze jsme se v této Klasifikaci u Dvordkové nezmylili. A toto zamySleni
pak bude probihat v otdzkach, zda — na rozdil od onéch verbdlnich
sfér — zcizeni v hudbé neznamend samotné popfenf jeji podstaty,
neboli d4-1i se hudba vlastnimi prosttedky zcizit, aniZ by pfestala byt
hudbou. Nebot v zachézeni s formami platf pfece jen jind pravidla
neZ v zachézeni s obsahy.

Zcizené konflize a nekomunikativnost materidlu pfitom prapodiv-
né kontrastuje s prizracnou naivitou textu, jimz Dvofdkovd svou
skladbu charakterizuje v tisténém programu koncertu. ,,...bylo by na
misté vyjadiit se k stéle se zvétSujicimu problému nejen na nasi zem
dto¢icich zéplav. MoZna je to néjaké varovani. Clovék muaze byt
zavalen nejen vodou, ale také pifvalem v podobé hektického Zivotni-
ho stylu, budovani kariéry, préce od nevidim do nevidim (...). Véfim,
7e na dné kazdé lidské duse je skryta Cistd, prizracnd studénka. Jde
jen o to nedopustit, aby byla pifli§ zanefddéna...

Explicitné vytyceny vyznam ulechtilé mordlni osvéty z téchto slov
vyplouvé v lehce pifznacné spolecnosti dalstho, implicitniho vyznamu,
jenz vznikl z neobratnych, aZ trividlnich znakd autorcina vyjadfeni.
Dojem skladby mé kazdopddné daleko k pfedstavé priizracné studanky,
bublajiciho potticku ¢i jediné kapky, o nichZ se autorka na jiném misté
textu také zmitiuje. Takové elementy upomenou spiS k prostoté hudeb-
ni polohy Sarkovy, pro niZ se v kulodrech osvédcilo oznaceni ,Idioten-
musik®. To je charakteristické zejména proto, Ze vystihuje jemnou sebe-
ironii Sarkovy hudby, umoctiujicf naivitu v naivismus. Jedna i druha
poloha je Dvofdkové cizi, prva vSak silné pronikd programnim textem.
Lecktery posluchac si mtZe poloZit otdzku, jak mohl mezi po¢inem dila
a jeho autorskou interpretaci vzniknout tak zjevny rozpor.

Uz vécny ndzev Postréneckého skladby naopak upomind nepro-
gramnost, coZ jesté podporuje tiSténé sdéleni, podle néjz autor svou
Symfonii charakterizoval jako jednovétou skladbu, vnitiné clenénou
na tfi dily. Ty jsou — podle nepifmé autorovy citace — vzdjemné kom-
pozi¢né propojeny, véechny navic vychdzeji z jednoho tématického
materidlu. Postranecky se tedy omezil na vyklad hudebné strukturni,
a vyznamovy program nechdvd na posluchaci. Vzhledem k vétsi sdél-
nosti jeho hudebnfho pojeti se miZe projevit nespornd invence, kte-
rou bych velmi volné opsal jako ‘cit pro kresbu hudebntho zatisf’, at
v tlumenych, magickych polohdch prostfedni ¢asti s dominujici bar-
vou marimby, ¢i vypjatéjsich motorickych plochéch se specifickym
vedenim rytmiky. Bici sekce md u Postraneckého podobné vyrazné
postaven{ jako u Dvofdkové; pojetim se vSak naprosto lisi.

Postraneckého rytmika mé jasnou faktury, jiZ do skladby zfetelné
prostupuji ozvuky non-artificidlnf polohy. Na cetnych mistech slySime
v bicich klasické rockové modely, podepfené samozfejmé odpovidaji-
cim obsazenim. Tyto modely jsou vétSinou zahu$tovény dalsimi linie-
mi rytmu & rGznymi vrstvami jinych orchestrélnich sekci. Autor
zevni efekt této nezvyklé juxtapozice nijak nepfehdni, vyuZivaje spis
jeho vnitfntho Géinku v roviné jasnych, nicméné nevtiravych aluzi,
jeZ $tastnym zptsobem zmnoZujf vyrazové prostfedky dfla. Tak se
viny rockovych ndzvukd organicky vynofuji a zase mizi co jedna
z mnoha slozek v komplexnim, pevné vedeném tahu celé kompozice.

Vyznamovy faktor takové aluze zajisté nelze zamluvit. Posluchac,
ddstojné usazeny na jedné z mnoha Zidli naplnéného koncertniho sélu,
a7 dosud unéen emocionalnim proudem ryze formalnich vztahd,
najednou usly$f vyznam a uvédomf si zcela raciondlné: ,Toto jsou ale
rockové bici!“ V tomto smyslu se jednd o prvek zcizeni — ovSem tento-
krat nikoli subverzivni. Odkaz tu neznamend negaci, nybrZ naopak
zpestient, které je zdkonité nejprve tfeba pfijmout, naceZ prvotni zcize-
nf pfestane platit. UZit{ prvkd pfejatych z non-artificidlni sféry je ostatné
dévno zndmé z dvacatych a tficatych let 20. stoletf, kdy skladatelé sou-
dobé avantgardy, oslnéni jazzem, s oblibou pifejimali jeho charakteristic-
ké vyrazové prostfedky. O zddné postmoderné tehdy nebyla fec.

V dne$nim postmodernim kontextu o nf, chceme-li, m{izeme uva-
Zovat; jde o to, jakym zpdsobem.

V roviné formy, ktera je sama sebou negovéna, se na piikladu Vod



postmoderni efekt subverze ukézal nepouZitelnym. MoZnosti mohou
byt jinde, v roviné, kde spolu komunikuji prefabrikované vyznamy
a z jejich juxtapozice vzchazeji nové, prekvapivé emoce, které
zakrétko pfijmeme za své.

Postréneckého kompozice pracuje s touto komunikac! pomérné
Usporné, navic ve funkci vyrazu, jelikoZ pfipadny vyznam (napt.
chvilkové evokace rockového prostfed) se ihned rozpouSti. Aktivita
posluchace je stimulovana v roviné formy; i tak se o evokacich da
mluvit mnohem spf§ neZ u Dvofédkové. Jevi se dal$i paradox:
Postrdneckého neprogramni skladbu 1ze na zdkladé poslechu oznacit
za ,programnéjsi“ nez programni kompozici Dvofékové. Predstavy,
zplsobené pouhym zvukem rozli¢nych hudebnich nastrojd, jisté
nelze mit za néjaky program a pochybuii, Ze je jako takové minila
i samotnd autorka.

v akych p jednalo
o védomy, teoreticky obhéjeny postup, téZko odhadnout. Pro reflexi
posluchacského zdZitku takovy odhad zajisté nehraje roli, pro reflexi
skladby samotné vSak bude mit faktor koncepce velmi ddlezity
vyznam; s mirou, v niz autor pii psani uvazuje svij systém, pfechdzi
piipadnd diskuse z pozic estetickych v diskurzivn{ pozice filosofie.
Pokud se rozpor odehrdva na platformé raciondlnfho nézoru — byt
dtsledkem ndzoru bude esteticky Gcin —, pak perspektiva pifpadné dis-
kuse potdd neni tak beznadéjnd, jako kdyby ke vSemu, co tu popisuji
jako neblahy ne$var, doSlo bezprostfednim tGsudkem autorova vkusu.

Obé dvé skladby v sobé totiz skryvaji dvoji hledisko, jimZ je moZno
na problém nahliZet. Krom toho ptednéjsiho, jez skladby ukazuje jako
osobn{ vypovédi svych autord, existuje jesté jedno, skryté hledisko,
jez v skladbédch nachdzi plody pedagogického vlivu. Neziidka pravé
toto hovofi o studentské praci mladého tviirce zdaleka nejvymluvnéji;
coZ v Zadném pifpadé nesvéddi k jejfmu prospéchu, at uz je piicina
v pifliSné horlivosti pedagoga ¢i pifliSné poddajnosti Zaka.

Posluchac-pisatel nepati{ k pfimym znalcm pfi¢innych vztahd,
které formuji ovzdusi hudebn{ fakulty brnénské JAMU. Nezna
hudebni ndzory doc. FrantiSka Emmerta (jenz vedl Postrdneckého
Symfonii ani prof. Leose Faltuse (pedagoga Markéty Dvofdkové).
JelikoZ se v3ak vénuje autortim, ktef{ se sotva rozloucili se statutem
studenta a téZko v té chvili mohou byt hotovymi skladateli, je nutné
alesponl na chvili experimentédlné umistit do popfed{ hledisko pedago-
gického vlivu.

Pod jeho zornym thlem vznikd dojem Symfonie jako dila, v némz
zdpas autora s vlastnimi pfedstavami a moznostmi je decentné
usmérnovan oponenturou vedouctho pedagoga. Ten svému zdku
radi, le¢ v zdsadnich momentech ponechévé svobodu. Pomineme-li
vudypfftomny vliv, jakym na skladatele ptsobi obecny, zejména nej-
novéjst vivoj hudebnf feci, spatifme v jeho dile pfinejmensim nékolik
mist, jeZ tuto vnitini svobodu zraci.

Pod timtéZz zornym thlem vznikd dojem Vod jako dila, v némz
zdpas je veden pfedevsim na poli moznosti autorky — a pfedstav
pedagoga. Tento boj autora s pedagogem byl pfed vyslednou adjustaci
autorem vzddn, ¢imz vitézi tlak zvenci. Celd faktura skladby je mi
privodnim a neustdle pftomnym dikazem této stisnénosti.

V publiku koncertniho salu sedél i Ondiej Sérek; jak se pisateli
posléze nepiimo a v humorném duchu doneslo, odmital se pak o pro-
vedenych skladbdch tpIné bavit. UvaZime-li, Ze jeho existence na Skole
byla svého Casu (nenf-li je$té pofdd) ohroZena lidmi jako je prof. Faltus
— uvedeny pedagog Markéty Dvotdkové —, stdva se pfece jen trochu
zfejmé i nezasvécenému, jaky trend na JAMU vlddne. Jeho hodnoceni
jsem se nezdrZel; ovsem zdaleka tolik nekritizuji jeho zpdsob ¢i druh,
jako prosté to, Ze tu néjaky trend funguje. Existence trendu, at je jaky-
koli, znamené uptednosttiovani jediného na tkor rozmanitosti.

Pfirozend invence tviirc byvé zastraSena vzdy, kdyZ se zd4, Ze jisté
podstatné moznosti uméni byly vyCerpany. Tvlirce, tfeba i talentovany,
se dostdvé do tzkych a v panice nachdz{ zruc¢né feSenf: nové moznosti
spocivaji v negaci starych. Opravdovy vyvoj vSak roznécuje jen nanosy
poveér, kdeZto necitlivd exekuce starych pofddki je pifznakem vyvoje
iluzorntho. MiiZe se pfihodit, Ze za obét vyzkumu padnou nejbytostnéj-
§f pilffe, na nichZ se zdvihd samotnd podstata zkoumaného jevu. [ |




Nad Laskou shora g
a jeji hudbou TR

Cesky film Laska shora,

oznadeny pro potreby distribuce jako poetickd komedie,

mé&l premiéru vioni na podzim se v§i nenapadnosti.
Pfedpremiéra na Letni filmove Skole sice vzbudila pozornost,
ale s publikem nezavislého festivalu jako by se odCerpala

znadna éast vstricného divactva.
Netuctovy osud, netuctovy film.

Devétadvacetilety rezisér Petr Marek jej natocil
jako zhruba tficaty snimek ve své kontinudini tvorbé — jez vsak
zatim vzdy zlstavala mimo ,normalni kina®“.

O Markovi téZko mluvit jako o ,amatér-
ském filmafi“: spf§ jako o nékom, kdo pted
lety zafadil reflexi tvorbou do svého nej-
vlastnéjsiho Zivota. Kazdé Zivotni tdobi
jako by tu nechalo néjaky aspekt: z détstvi
se udrZel moment hry, z dospivan{ pokus
Zjistit ,kdo jsem*, v letech relativni zralosti
se tvorba stdva prostfedkem jedndni, aktiv-
nf reakc na svét.

Chceme-li pfipojit pér slov k albu Ldska
shora / Hudba z filmu (Bonton), nutno se
jesté chvili zdrZet pfed vstupem do kina.
Dnesni film v sobé totiZ nese i odraz zkuSe-
nosti se scénickou improvizaci
v Dekadentnim divadle Beruska, stejné jako
stopu Marka-hudebnika. Beruska vytvofila
za posledni desetilet! nékolik set spontdn-
nich vystoupeni, pod - pseudonymem
Muzikant Kréli¢ek vydal deset autorskych
alb. Rozvijf se na nich osud a estetika, které
si autor jakoby autisticky nechdva pro sebe:
od ranych pubertdlndch snimkd pfes vyvé-
Zené, silné pisné, experimenty, nardzky na
kligé dne$ni hudby aZ k poslednimu albu
Emotyl (2002), silnéj§imu nez 90% loii-
skych ,oficidlnich“ Ceskych pisnickafskych
alb. To v8e, s bohatou az grafomanskou
dokumentaci, je k dispozici na internetu
(unar.tripod.com): snad lze fici, Ze po tfi-
nécti letech tvorby je nejcennéj$im artefak-
tem Unarclubu (tvaréi komunity, jejiZ je
Marek soucasti) pravé komplexni archiv,
rozséhld webova zprava o tom vsem.

Soundtrack, tréici v katalogu Sony
Music, ma vyhodu dvodu do problematiky:
neni ,mixovan pro hlasity poslech ze slu-
chétek* jako mnohé Kralickovy doméc{
snimky, je prosté zvukové citelny, dé se
poustét v radiu. Marek sem nezafadil
mnoho vlastnf hudby, plné vSak ukazuje,
jakym principtim vé¥{. Zakladn{ osou jsou
pisné, odhalujicf poetiku jakési odpovédné
soukromé tvorby. Nalezend poezie, impro-
vizované texty, pokus dojit kamsi k , opra-
vdové“ pisni z nepravdépodobného vycho-
diska: a po celou dobu nérok na pravdivost.
Po tfech verSich improvizovaného textu
sly$ime Magdalenu Hrubou: ,Ty uZ to
nahrdvas?“, v necelé minuté se ozve
poznimka ,néjak mi to nesedi, tahle
hudba,“ ¢imzZ track skonéf: to celé je pouZi-

to jako filmovd hudba. Tedy s obrazem
i rdm, zprdva o situaci, médiu, kontextu.
Jindy informace oviem chybéji, pfedloZen
je jen vysledek ve své vymknutosti.
Koberec, jediny track alba podepsany pouze
Krélickem, pochdzi z projektu Krdlicek
Plays The Scalders. Marek-Krali¢ek tu sdm
po sobé rekonstruuje pisné, které improvi-
zované nahrdl s pubertdlni punkovou kape-
lou: nejlip, jak umi, znovu (a velmi odli$né)
oZivuje materidl ddvné trapnosti, tékavé
fantazie, vyplodu touhy néco nahrat. Pisen
je mimochodem pferuSend zvukem mobilu,
snad ho musel autor pfi natdceni necekané
vypnout: vpad reality nechal ,,ve hfe“ asi
i pro slova, kterd v pisni nésleduji: ,Pdjdu
zpét...“ Za hranice ,sluSného hudebniho
chovani“ jde i v instrumentdlni hudbé
k filmu: uZzivd tu syntezdtorové presety
a prefabrikaty, které se normélné do ,tvor-
by“ nepoustéji: pfitom snaZivd, omezend
manipulace s pfedpfipravenymi bakelitovy-
mi zvuky je adekvatnim doprovodem pro
scény sidlistni a pfedméstské, pro postavy
pétrajici, jak se zachovat, pro lo-fi (ve filmu
se ¥kd low budget) ovzdusf celého déni.
»MysliS si asi, Ze dobfe zna$ mé, a pfitom
vidf§ jen, co je vné,* znéjf prvnf slova prvnf
pisné ve filmu. Markfv styl opravdu mate:
formélni rovina vyzniva ,amatérsky“, jeji
metafori¢nost je vSak spiS nadpramérné
naro¢nd k dekédovani. Zjevnd improvizace
miiZze odvést pozornost od celkové zdmér-
nosti a informacni hustoty. Vfazuje-li do filmu
(i na soundtrack) normaliza¢ni pitomou pisei
(4), aj, aj), jejl text pfes nesnesitelnou atmo-
sféru pojmenovava situaci, v niZ hrdinové
jsou. Tenhle soundtrack je pro mé prosté
manifestem nového okruhu tvircd, jejichZ
hudbu 1ze sledovat uZ pér let tfeba na inter-
netu. Muzikant Kréli¢ek, Bohdan Karések ¢i
Ondfej Kyas maji vyvdZenou zkuSenost
s ,estrddou ale i s hrdiny z undergroundu,
oboji miize byt pfedmétem hry (,hra na to
vée,“ pojmenoval Marek unarklubovsky styl
v rozhovoru pro Tyden). Stojl tésné, osobné,
u svého dila, s ndrokem na pravdu a smysl,
bez nichZ nemd cenu psét denik. Sledovat
takovou tvorbu je malem voyerismus: snad
se v8ak i pfesto najde pfirozend cesta, jak
dostat tohle dobré vyjadfeni , mezi lidi“. B
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MICHAL NEJTEK
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V letoSnim ro¢niku Mezindrodni soutéZe pro EA
hudbu Musica nova 2002 soutéZilo 125 skladeb
autord ze 30 zemi. Dal$imi ocenénymi byli:
Ka-Ho Cheung (Cina) se skladbou Lost Souls
Sketches, ktery obsadil prvnf misto v kategorii
A pro EA, Cestnd ocenéni v této kategorii obdrZe-
li Mathew Adkins (Anglie) s kompozici Aerial
a Mario Valenti (Itdlie) se skladbou Vocali.
V kategorii B obdrZeli estnd ocenéni Michele
Biasutti (Itdlie) za Ricercare a Kotoka Suzuki
(Japonsko) s kompozici Slipstream. Cenu pro
Ceského autora obdrzel Ondfej Addmek a jeho
Strepy z Kibery. Skladby byly prezentovany na
Koncerté lauredtd 16. 12. 2002 v divadle
Inspirace. SoutéZ se realizovala s podporou MK
CR, Magistratu hl. m. Prahy, N CHF a N OSA.

B Komponujete akustickou i elektro-akustic-
kou hudbu, povaZujete za piinos, kdyZ mé
tvlirce EA obecné skladatelské Skoleni
a naopak, jaky md vliv EA kompozice na
Vasi instrumentdlni tvorbu?

Pro mne je instrumentdlni kompozice nevycerpa-

telnym zdrojem vyZivujicim EA tvorbu. ProtoZe

mém Skolen{ v kompozici, mohu hlub$im zptso-
bem uvazovat i v EA o takovych aspektech jako
je orchestrace, polyfonie, makro-mikroforma
atd., tedy o tom, co v EA nékdy zGstdvé na
okraji z&jmu. EA tvorba zase rozsifuje parametr
zvukového materidlu (spektrum, prostorovost..).

Jde o vzjemné obohacovéni. J& se napt. dlouho

zabyvém EA orchestraci., kterd dovoluje prova-

dét minuciézni rozloZeni zvukovych prvki

v prostoru. Rizné plény zvukového pohybu obo-

hacujf vnitfn Zivot zvuku. Préce na zvukovém : |
materidlu, prostorovém rozloZeni a vysledné :

struktute je v EA mimofddné tzce spjata.

M Jaky je V&S nézor na metodologii viuky EA?

Jaké jsou Vase zkuSenosti v této zaleZitosti?

V EA kompozici si nejprve musime vytvofit
samotny zvukovy materidl, proto tedy i vyuka :
musi obsahovat znalost akustiky a technologii :
néstrojl (analogovych i informatickych). Nikdy :
nesmime oviem zapominat, Ze se jednd jen
0 nastroje ve sluzbdch hudebni tvorivosti. :

Zaméfit se na osvojovani poslednich verz{ soft-
waru a zafizeni neslouZi nicemu, co by bylo

z hudebniho hlediska samo o sobé ucelné. :
Pfedmét strukturace materidlu (mix, forma) :

: MARIO MARY (nar.1961,

bude jednoduss{ pro ty, kteff absolvovali tradicni : : e
. Argentina), vystudoval kompozici
Ve Francii jsem mél moZnost studovat EA | & dirigovani na Narodni universite

kompozici a informatiku v GRM, na PafiZské . vLaPlata. V r. 1992 pokracoval ve

. studiu v Palizi v GRM, Parizské
8.V GRM je rozvijena zvlasté citlivost ke zvuku konzervatofi, IRCAMu, v r. 2001

a vyznam prostorového uspofddani kompozice : ziskal Ph.D. na Universite v Parizi 8,
v koncertnim provedeni. Na konzervatofi se : V Soucasnosti zde vyucuje. Je drzi-

asto studenti soucasné zapisujf do kurzéi instre- : telém 1. cen v Mezinar. soutézi
mentélni kompozice, kterd zahrnuje i analjzu : L. Russola 1994, Pierra Schaeffera
: 1998, TRIME 1998 a 2001, kompo-

lizovat na hudebni Hlformatj_ku’ jeto velmi dyna» Ziénf soutéze PanAccordion 2000.

mické pracovni prostfedi a kompozice je na prv- Vi 1992 ZI’Sk&,ﬂ CvleStvnvef ocenéni
nfm misté (Murail, Fernyhoug ad). Na : VMezinarodni soutezi EA

Université v PaifZi 8 Ize studovat computerovou : V Bourges. V soutézi Musica nova
kompozici, tady jsem ziskal doktorat. Specializujf : 2002 obsadil 1. misto v kategorii
i B pro nastroj(e) a EA se skladbou

¢ Aarhus — pro housle a E médium.

kompozi¢ni Skolenf.

a teorii. V IRCAMu jsem mél moznost se specia-

se zde predevsim na vyzkum (tj. citi se spiSe
badateli nez umélci). LENKA DOHNALOVA
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Koncert/ Concert

STAMICOVO KVARTETO A HOSTE
THE STAMIC QUARTET AND GUESTS

Utery 18. btezna 2003 v 19.30, Sal Martin@
Tuesday, March 18, 2003 at 19.30, Martint Hall

The Arditti Quartet (Anglie / Great Britain)
A. Berg, B. Britten, G. Ligeti, R. Z. Novdk

PROGRAM FESTIVALU /
FESTIVAL PROGRAMME

8. 10. 2002

Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

Jiti Barta, violoncello / Cello, Bohuslav Matousek, viola / Viola,
Jan Cech, klavir / Piano

19. 11. 2002

Slezské kvarteto (Polsko) / The Silesian Quartet (Poland)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

18. 12. 2002

Kvarteto Apollon / The Apollon Quartet

Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

21. 1. 2003

Carmina Quartet (Svycarsko) / The Carmina Quartet (Switzerland)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

18. 2. 2003

Quatuor Parisii (Francie) / Quatuor Parisii (France)

Jan Pérugka, viola / Viola, Vladimir Leixner, violoncello / Cello
18. 3. 2003

The Arditti Quartet (Anglie) / The Arditti Quartet (Great Britain)

15. 4. 2003
Maarika Jarvi, flétna (Estonsko) / Flute (Estonia)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

20. 5. 2003
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet
Hana Kotkova, housle / Violin, Martin Kasik, klavir / Piano

10. 6. 2003
Milan Turkovic, fagot (Rakousko) / Bassoon (Austria)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet




heiner goebbels / ensemble modern:
eislermaterial
ECM New Series / 2 HP.

Projekt Eislermaterial prinasi setkani dvou
vyraznych némeckych skladateld, ktefi — pres
Casovy odstup — maji leccos spole¢né: namlu-
vy s hudbou zvanou populérni, rozkro¢enost
mezi ,vysokym*® a ,nizkym“ uménim a v nepo-
sledni fadé také levicové smysleni. Heiner
Goebbels sestavil z hudby Hannse Eislera kon-
certni program, jakousi koléz, jejiz patefi jsou
pisné na Brechtovy texty, proloZzené uryvky
komorni hudby a dvéma elektroakustickymi
skladbami.

Goebbels zachazi s Eislerovou hudbou
nékolika zplsoby: budto ji pouze aranzuje
(pisné), nebo pretvaii (remixuje), anebo pouzi-
va jeji uryvky jako stavebni material ke svym
vlastnim skladbéam. Nahravka je nejzajimavéjsi
pravé v mistech autentické tvorby — v nich
Goebbels jakoby odstupuje od Eislerovych
motivd a témat a rdznymi zplsoby je komentu-
je. V zavéru Allegra assai z Malé symfonie
nechavd hrat orchestr rytmicky zaklad
z Eislera jako ostinato a pres néj poklada divo-
ké sélo (podobné jako v Red Run, 1988).
V Ballade von der haltbaren Graugans zd(raz-
fuje ,nastvanost” zpévni linky (vyborny Josef
Bierbichler) free basklarinetem, v Horatios
Monolog / Bericht vom 1. Mai nenechava klavir
hrat ostinatni osminy ve slavnostnich akordech
jako tutti, ale v klastrech atd. Zkratka: tam, kde
je Goebbels tviircem a Eisler materidlem, spo-
jeni funguije.

Jesté jeden dllezity aspekt je tfeba zminit:
v Goebbelsové estetice (a v Eislerma-
terialu zvlast) je kladen ddraz na pdsobenf
melodie, tfeba i sentimentalni. Goebbels si je
védom dleZitosti estetické informace, kterou
melodie pfinasi a dokaze s ni velice dobfe
pracovat (tfeba i tak, Ze ji neguje). A navic
jeho hudba ma pak ono povéstné ,stehno”,
které si stéle jesté néktefi soucasni skladatelé
nedovoli napsat. MICHAL NEJTEK
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fragmenty 1963/1964:
bohumila gréogerova,
véra linhartova, stanislav dvorsky,
vratislav effenberger,

milan napravnik, ladislav novak
Arco.

Komplet tfi kompaktnich alb étené poezie
a prdézy nesouci ndzev Fragmenty 1963/1964
do revue HIS Voice svym zaméfenim bezpo-
chyby nélezi: jak napsal Vladimir Lébl, ,avant-
gardni skladatel mél vzdy blize k avantgardni-
mu bésnikovi ¢i malifi, nez k sou€asnym
producentdim konvenéni hudby“. Zéznam
pochazi z prvni poloviny $edesatych let, coz
neni bez vyznamu: pfitomni autofi mohli zacit
publikovat az po skoné&enf stalinistické deka-
dy. Teprve Sedesata Iéta oteviela moznost
vefejné prezentace autordm, jeZ spojovala
poetika avantgardni, surrealistickd a experi-
mentalni.

Po obdobi téZzkych padesatych let, kdy byl
jazyk mocensky zneuzit a oficidlni proud lite-
ratury dosahl vysokého stupné ideologické
a mechanické sterility, poetika z Ukrytu
vylezlé a svézi avantgardy postulovala
samotny jazyk jako hlavni téma i formujici
prostiedek svého vyjadreni, coz pfineslo
mnoho inovativnich podnétd v préci s mate-
ridlem. Centralni dominantou tvorby se stava
jazyk sam, je struktura, féni¢nost. Tento
strukturni ddiraz zasahl i surrealismus, ktery
od pocatku pracoval spi$e s automati¢nosti
a fetézenim predstav a slov, nikoliv s meto-
dami variaci, opakovani a zvukem slov.
Dlkazem toho je unikatni a peclivé vyciste-
na poslechova antologie basni a préz ¢tena
herci, mezi jinymi Janem Triskou, Libusi
Svormovou, Milanem Machem. Ac¢koliv napf.
ve Francii ¢i Némecku je béznym zvykem
vyddvat ¢tenou poezii herci ¢i zpévaky, zde
se jedna o jeden z pilotnich pocind. Nékteré
zédznamy se sice jiz objevily ve zvukové pfi-
loze ke knize Alternativni kultura (Novak,
Napravnik), ale Fragmenty jsou ucelenou
kompilaci s jasnou dramaturgickou koncep-
ci a autory spfiznéné poetiky. Nalezneme
zde jak tradi¢ni a velice citlivy prednes, ktery
pfevadi spad a napéti textu — Jan Tfiska reci-
tujici Vratislava Effenbergera, Josef Velda
magicky pUsobici Hru na ohradu Stanislava
Dvorského, Albert Marecéek Véru
Linhartovou, tak i pfednes vychazejici ze
zamérné odcizenych a depoetizujicich préz
Bohumily Grogerové, znéjici stroze jako
Setba védecké prace. Tato dila tematizujf
jazyk, ukazuji jeho hranice, stejné jako hrani-
ci subjektu, moci a tvorby.
nahravky dél Milana Napravnika a Ladislava
Novéka. Zde se jiz pracuje se zvukem jako
takovym, prostor zde maji smycky, echa,
pfekryvani zaznamd, zrychlovani péasky
a proto je mozné hovofit o strukturovanych
dilech fonické poezie, blizici se svym charak-
terem hudebnim a zvukovym experimentiim
Sedesatych let. Milan Népravnik, ktery surre-
alistickou metodu rozviji strukturovanou
kompozici v textu Pfedmoucha a naléhavym
opakovanim vét, jako by samotnému Cteni

uréoval rytmické schéma. Nejdlislednéjsim
experimentem je prace Ladislava Novéka
recitovana tremi interprety, kde jsou na sebe
vrstveny hlasy v repetitivnich smyckach. Toto
dilo Ize v evropském kontextu srovnavat
s podobnymi experimenty rakouského basni-
ka Ernsta Jandla, téZ zndmého spolupraci
s Vienna Art Orchestra (viz. HV 3/2002),
v Ceském s vyboji Petra Vasi. Zde se také
artikuluje problém, zda se uzitim rytmu
a melodie v pfednesu neblizi ¢teni hudbé,
nebot se jedna o funkce hudbé vlastni.
Myslim, Zze Novakova kompozice dalece pre-
kratuje hranice ¢tené poezie a stava se své-
bytnym hudebnim dilem ne nepodobnym
minimalistickym skladbam. Novakadv Text pro
M.M. je blizky hudbé Sedesatych let i svym
izolovanim jednoho slova, které stojici samo
o sobé, vyvazané ze syntaxe, ukazuje svoji
soni¢nost, coz je téz skladebny princip Nové
hudby, ktera hledd nové potence zvuku,
hlasu i nastroje.

Trojalbum ukazuje blizké sepéti literatury,
hudby a vytvarného uméni v Sedesatych
letech. Citime pfimou navaznost na avantgar-
du, lasku k spontanni akci, také i touhu po
novych vybojich smérem k abstrakci, mate-
matickym principlm tvorby, moznostem per-
mutace a vyuziti nahody.

Fragmenty 1963/1964 jsou vyteénym zazna-
mem doby nejen svym mistrnym &tenym
hereckym projevem literarnich predioh, ale
také ukézanim promeén rdiznych literarnich poe-
tik a diskurst. Zbyva jen doufat, ze Fragmenty
nebudou jedinym dilem svého druhu, ale ze
i dal8i archivni a velmi cenné zaznamy &tené
poezie spatfi svétlo svéta. RozSifuji moznosti
samotné literatury a prohlubuji na$ nahled na
dobu svého vzniku, ale hlavné jsou samy
0 sobé surove krésné. LUKAS JIRICKA

valentin silvestrov:
leggiero, pesante
ECM New Series / 2 HP.

Profilové album leggiero, pesante predklada-
jici reprezentativni vybér z komorni tvorby
ukrajinského skladatele a klaviristy Valentina
Vasiljevi¢e Silvestrova (nar. 1937), vzbuzuje
opravnéné znacnou pozornost ze strany
hudebni vefejnosti (viz napf. trojrecenzi
v Harmonii 1/2003 ¢&i nominaci v cenach
Grammy za uplynuly rok). Pro mnohé posilu-
chade bude jisté toto album objevem tvirce,
ktery se vyznamnym zplsobem spolupodilel
na utvareni fenoménu ,sovétské avantgardy
60. a 70. let“. Pfece vSak z(stava z hlediska
obecnéjsino povédomi ve stinu svych slavnéj-
ich vrstevnikd — Arva Parta, Alfreda Schnitt-
keho ¢&i Sofii Gubajduliny. Snad je to dano
i tim, Ze oproti zminénym autordm pdsobi
Silvestrov do jisté miry konzervativngjsim
dojmem, i kdyz je ddleZité ihned zddraznit, Ze
ona ,konzervativnost“ je jen zdanlivd. Coz
plné dokazuji i skladby na recenzovaném
albu.

V nejstarsi z nich, jednovétém Smyccovém
kvartetu ¢. 1 z roku 1974, vrcholi tendence,
které Silvestrov zapocal jiz v origindlné poja-
tém klavirnim triu Drama (1971) a zejména
pak v neobvyklém cyklu dél z roku 1973
ve ,starém slohu“ (Muzyka v starinnom stilje,
Tri pjesy v starinnom stilje apod.). A¢ piné
védomych ,archaismd“ hudby pfedchozich
staleti, v Zzddném pfipadé tyto skladby nezna-
menaji navraty do minulosti. Nelze je oznacit
ani jako neobarokni, neoklasické ¢i neoro-
mantické. Ve je v nich totiz feSeno na bazi
konfrontace historie a momentalnosti, vztahu
mezi pomijivosti a tim, co je vyvazano z ¢aso-
vého mechanismu. Ostatné i prvky dodekafo-
nické, serialistické, punktualistické, sonoris-
tické aj., jichz Silvestrov hojné vyuziva, tu



plsobi vedle Zanrovych a stylovych norem
hudby 17. — 19. stoleti jiz jako historie. AvSak
spojeni véeho ve vyssi celek, dosahuje tu
autor nesmirné osobitého a moderniho
hudebniho jazyka, jehoz prednosti je i pfi-
stupnost.

VALENTIN SILVES

Od téchto tendenci je pak jiz jen krdcek
k mnohem vyhranénéj§im polystylovym
kompozicim Silvestrovova nasledujiciho
tviiréiho obdobi, jez je na albu reprezentova-
no skvélou Sonatou pro violoncello a klavir
(1983) a Postludii ¢. 1-3 (1981-82), z nichz
kazdé je pro jiné obsazeni (prvni, které
tematicky vychazi z Sostakovi¢ovského moti-
vu DSCH, je pséano pro sopran, housle, cello
a klavir, druhé pro sdlové housle, tieti pak
pro violoncello a klavir). Silnou strankou
Silvestrovova stylu je tu smysl pro formalni
a tektonickou vystavbu (snad vliv studia na
inzenyrsko-stavitelském institutu?). Ac¢koliv
se skladby vyznacuji lyrickym charakterem
a Casto zachazeji az do nejkiehéi polohy,
dokézou pUsobit na posluchace dramaticky
a v zddném piipadé ne nudné. Vyznamny
gradacéni prostiedek predstavuji neustalé
reminiscence na predchozi hudebni tok.
Nutno téz pfipomenout Silvestrovovo silné
a vzdy svéze pUsobivé melodické citéni,
v némz se nejednou ozyvaji ndzvuky ukrajin-
ské lidové hudby. Skladatel se k ni obracel
jiz v samych pocatcich svého komponovani
pod vlivem studia u LjatoSinského a Revuc-
kého na konzervatofi v Kyjeve.

Album uzavird Sestiminutovéd kompozice
pro sdlovy klavir Hymne 2001, ktera je jakym-
si vysveétlujicim dovétkem ke vSem predcha-
zejicim skladbam, potvrzenim vSeho, co bylo
.receno”, ale jiz z prahu nového tisicileti
(jakoby symbolicky se tu prednesu ujal sam
Silvestrov).

Nahravka je velmi cennd po interpretacni
strance, a to i vzhledem k tomu, Ze vznikala
za Uzké spoluprace interpretd s autorem,
a lze ji tedy povaZovat za ,autentickou”. Rad
bych vyzdvihl dokonalou souhru kvarteta
Rosamunde (Kvartet) a klaviristky Silke
Avenhaus s violoncellistkou Anjou Lechnero-
vou (Sondta a Postludium ¢. 3).

Dobrou poezii ¢teme nejen pro to, jakym
zpUsobem je napséana, ale i kvlli tomu, co se
skryva mezi jejimi fadky. Stejny pfistup vyza-
duje i poslech této nahravky. Je mimoradné
zdafila a tézko se Ize ubranit dojmu, Ze skrz
Silvestrovovu hudbu k nam z alba vyzafuje
»ex Oriente lux"“. VITEZSLAV MIKES

keiji haino:

»c’est parfait“ endoctriné

tu tombes la téte la premiere
Turtle’s Dream / A bruit secret.

Jak se vyrovnat s timhle balvanem, s hudbou-
udalosti hrozivou svou kamikadzeovskou
odvahou, odpoutanosti, cestou k absolutni
mezi? Padesatilety Keiji Haino je jednou z jis-
tot japonské hudebni avantgardy — at uz se
vyjadruje jako kytarista, perkusista, zpévak, at
uz je zrovna vic poznat jeho dlvéra k rockové

energii anebo se jevi jako performer tézici
z japonskych tradiénich forem. Ritualni cha-
rakter Hainova vystupovani zaZily v devade-
satych letech i Cechy. V ramci festivalu
Hermit vystoupil Keiji Haino v Plasich i v hrad-
Ganské Micovné: nezapomenu na okamzik,
kdy po dlouhém plizivém, pomalém pohybu
vymrétil se zni¢ehonic do vysky a Cinelem
vyrazil do stény historické Mi€ovny kruh.
Distinguovanym hradni organizatordm vyrazil
pot a nevédéli, jak se tvarit.

Zéaznam zivého vystoupeni nabizi Hainovu
perfektni praci se dvéma prvky: bicim auto-
matem a vlastnim hlasem. Oboji tu podléha
novym definicim: Zivé, nemechanické hrani
na virtualni bici je zfejmé& hodné ovladano
systémem “co impuls, to zvuk”: vysledek zni
mnohdy jako hra na skute¢né bici s elektrifi-
kovanym soundem. K pevnym, jasné vole-
nym uderdm na clenité ose pak zni fev
bytosti pfechazejici ze Zivota k jinému stavu,
znéji slova, ale je to krajni artikulovana
emoce, hlas $ilenstvi, zoufalstvi, muceni.
Jednou z asociaci pfi poslechu je i “tabu”:
,Neni dobré toto prezentovat,” jako by se
ozyvalo od evropské tradice na takovou
intenzitu projevu. Paradoxné, praveé dokona-
lost provedeni tu zajisti trochu spdsné
distance, védomi, Zze spi$ nez realita je toto
bravurné klenuta konstrukce.

Haino srostl béhem let s ¢ernou barvou
svych oblekl a vlasQ, i album je vydano
v dominujici ¢erné. Jeho hudba je vSak
temné zivotna a buijici, navic se tu pne para-
dox: hudebnik-aktér se v tutéz chvili prevte-
luje smérem ke krajni poloze hlasu, zaroven
v3ak bystfe a “kompozitorsky” ovlada elek-
tronické bubny. Ve volbé taktiky je tu tedy
od pocatku zasifrovan odstup, kontrola nad
pohybem v extrémech.

KEIJI HAINO

Kdosi by mohl fici, ze Haino je zde pfede-
v8im podnécovatem emoci, vydéracem uto-
¢icim na receptory v lidské psychice. Ano, ale
neni na tomtéz principu lechtani emoci zalo-
zeno az piili§ mnoho hudby? Haino ukazuje,
kam takova cesta vede, jde-li po ni hudebnik
az na kraj utesu. Francouz Jacques Debout
piSe na obalu o zpévu, ktery snad jesté zbyl
v dobé, kdy pisné ani zpévéaka nelze nasledo-
vat, spole¢nost a showbyznys oboji zprofano-
valy. V Hainové zpévu slysi ozvény Artauda,
Celina, Xenakise, Homéra, Djanga
Reinhardta. Bylo by podnétné znat komentar
samotného Keijiho Haina, nezapomerime
véak, ze Japonci hudbu pfili§ nezatézuji inter-
pretaci a intelektualizaci. Vyklad nechme spi$
publiku, Haino uZ toho méa na konté dost
a dost: i tentokrat je jeho hudba zélezitosti,
kterd koriguje méfitka. PAVEL KLUSAK

tony conrad with faust:
outside the dream syndicate
Table Of The Elements.

U pfilezitosti tficeti let od prvniho vydani se
k ndm v podobé skvéle vypraveného dvoj-
kompaktniho boxu dostavéa rozsifena podoba
legendéarniho alba, na némz své sily spojil
americky houslista, minimalista a filmaf Tony
Conrad s némeckymi krautrockery Faust.

Conrad (nar. 1940) vystudoval matematiku
na Harvardu a hudbu v Berkeley, po¢atkem
Sedesatych let se v New Yorku zaclenil do
ginnosti Fluxu a spole¢né s La Monte
Youngem, jeho manzelkou Marian Zazeelou,
Johnem Calem a Angusem MacLisem zaloZil
soubor, nazyvany nékdy Dream Syndicate
a jindy (coz je Conradovi milejsi) Theatre Of
Eternal Music. A pravé o tu Slo. Pétice produ-
kovala dlouhé souzvuky neménnych ténl
smyécl (Conrad - housle, Cale - viola)
a hlast (Young, Zazeela) ozvlastnéné jedno-
duchymi rytmy MacLiseovych etnickych per-
kusi. Slo o to, drzet jednotlivé tony treba celé
hodiny a s rockovou hlasitosti - Cale mél
tehdy na své viole napnuté struny z elektrické
kytary. Priblizné v roce 1965 se soubor rozpa-
dl. Cale s Maclisem, Lou Reedem
a Sterlingem Morrisonem vytvorili Velvet
Underground, Conrad se vénoval filmu. Az
v roce 1972 se spole¢né s MacLisem a trum-
petistou Jonem Hassellem diky moznosti
nahravani s Faust netispésné pokusil Theatre
Of Eternal Music obnovit.

Nahravky TEM zac¢aly od roku 2000 vycha-
zet u Table Of The Elements pod souhrnnym
nazvem Inside The Dream Syndicate. Prvni
z nich, pdlhodinova The Day Of Niagara, trpi
nekvalitnim zvukem, u ostatnich dvou tirull
nemohu slouzit.

Kdyz se Conrad v Némecku setkal s produ-
centem skupiny Faust Uwe Nettelbeckem,
nevédél o némecké rockové scéné témer nic.
Nettelbeck naopak védél o jeho spolupraci
s Reedem a Calem v pfileZitostném a uméle
sestaveném $téku The Primitives, jejichz ,hit*
The Ostrich okamZité zapadl. Conrad se v té
dobé zajimal o moznosti pronikani vazné
a rockové hudby (Terry Riley se Stooges
atd.) a proto mozna pfijal Nettelbecklv navrh
na spolupraci s jeho svérenci, na nichz mu
ucarovala netradi¢ni préce s repetici.

Béhem prvniho dne byly dvé pfiblizné Sest-
advacetiminutové skladby (The Side Of Man
And Womankind, The Side Of Machine) tvofici
album viceméné zivé nahrany a Conrada pfi
nich, jak se zdd, doprovazeli pouze tfi z péti-
ce: Jean-Hervé Peron (baskytara), Werner
Diermaier (bici) a Rudolf Sosna (klavesy).
Conradovou predstavou bylo zredukovat har-
monii na Cisté rytmicky vztah, takze
Diermaierovy bici v prvni skladbé kopiruji
je prajednoduchy - pouhé stfidani hi-hatky
a virblu (tzv. bum-&vacht) s obéasnym ude-
rem na Cinel, baskytara (hrajici dva tény) se
ztraci v pozadi. Zni to zpo&atku velmi mono-
ténné, postupem Casu v8ak prajednoducha
formule vydava svoji zasutou monumental-
nost. Album je ovéem nutno prehravat dost
nahlas.

The Side Of Machine nepredstavuje
Conrada jako vldce, ale jako rovnocenného
&lena skupiny. PfestoZze vychdzi ze stejné
ideje jako predchozi opus, je v ni vice kolek-
tivniho ducha. Part bicich spocivd v obmério-
vani pomalého breaku, baskytara na né
podobnym zplsobem reaguje a ke
Conradovym houslim se dlouhymi tény pfida-
vaji Sosnovy klavesy, které nékolikrat velmi
pfinosné naru$i pfisnost skladby stru¢nou
viceméné hlukovou vlozkou. Narozdil od sta-
tického The Side Of Man And Womankind
skladba nékolikrat velmi spontanné graduje.
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K obéma skladbam Conrad navic pfito€il
jesté jednu stopu housli, nebot se mu zdalo,
ze jeho nastroj pfili§ zanika. Verzi The Side of
Man And Womankind bez overdubbingu lze
slySet na bonusovém disku.

Ten navic obsahuje dvé tfiminutové skladby
nato¢ené ve Wimme o néco pozdéji: The
Pyre Of Angus Was In Kathmandu a The Death
Of The Composer Was In 1962. Obé se nijak
neli$i od pfedchozich dvou zminénych opusd,
druhd z nich je docela chytlava, diky kratké
stopazi véak nemaiji $anci tolik zapUsobit.

,Chtél jsem, aby se jednalo o popovou
desku“, fekl o svém vidbec prvnim albu
Conrad. ,,Chtél jsem védét, co se stane, a byl
zklaman, kdyZ jsem zjistil, Ze pro ni v té dobé
jesté nebyl prostor.“ Ten se nasel az se vzni-
kem kultu krautrocku, Velvet Underground,
LaMontea Younga a s objevenim minimalistd
rockovymi fanousky. Zajimavé, Zze na néj
jesté nikdo nenavazal. PETR FERENC

ryoji ikeda:

op-
Touch.

Zvrat prekvapivy asi tolik, jako kdyby se nasly
lyrické krajinomalby od Jacksona Pollocka.
Nositel Zlaté Niky z lineckého festivalu Ars
Electronica, Ryoji Ikeda (€esky bychom psali
Rjoéci lkeda), opustil zdanlivé vse, co mu zis-
kalo svétové renomé: elektronickou hudbu.
Pfitom jeho dila Time, Space, +/- &i 0 °C byla
ozvénou ze svéta pristrojl nejen pouzitymi
prostiedky, ale i duchem: nejnovéjsi Matrix
(2001) pfinasel cistounce vydestilované tény
i taktak slysiteIné okraje zvukového vinéni,
rytmy i intervaly uréovala presna cCiselna
struktura. Ne nadarmo o sobé Ikeda fika, ze
se poklada vic za matematika nez za umelce.
Toho prohlaseni se mozna nemusi vzdat ani
u svych ,,opust“ pro smycce.

Ze zivé performance Ryoji Ikedy

Op. 1 [for 9 strings], ktery vznikl v letech
2000-01, je zékladnim kamenem nové
Ikedovy estetiky. Tvoli ji poloprdsvitné klastry,
vyplouvajici z ticha a zase se ztracejici, pokaz-
dé s intermezzem ticha. Hraci jako by imitovali
brany, filtrujici vysledny souzvuk: tim, jak se
citlive pridavaji, nechavaji zvuk mohutnét,
obrécenym postupem se vytrati. Prvni ze Ctyf
vét zni v nejvyssich ténech piftomnych néstro-
jG, pripominaji tak vysokofrekvenéni zvuky dfi-
véjsiho lkedy ¢&i Sachiko M (a téZko si predsta-
vit jeji bezproblémové uvedeni v rozhlase).
Dalsi ¢asti se uz spusti ke zvukové hladiné lid-
ského svéta: vicezvuky se vyhybaji pfilisné
harmonii, jednotlivé hlasy jsou mnohdy pres
oktavu vzddlené, uplyvaji v atmosfére bezcasi,
absence emoci. Presné, prosté, delikatni
nakladani s materidlem mize pfipomenout
Parta, zvukovy svét Xenakise ¢i Ligetiho,
experiment v roviné monotonni askeze
Mortona Feldmana. Tak jako kazdé pipnuti
piesné urceny cas a tvar, i tady ma hudba
sugestivnost jasného zameéru: jakkoli tézko

26/HIS VOICE

odhadnout jakého. Zenova nemotivovanost je
u této hudby vibec jednim z jejich hlavnich
magnetd: prdzdnotu neztraci ani pfi své
ddkladné vykonstruovanosti, vSeobecné se tu
nekonkretizuje ani pres Ipéni na detailu.

Nasleduji dva smy¢cové kvartety: jeden ma
vychodiska blizka vy$e popsanému, druhy je
kombinuje s lyrickymi melodickymi utrzky
a zni jako filmovéa hudba (tfeba k japonskému
dramatu), vyuZivajici postupy modernistd.
Souznéni smyc€cl tu pfipomind japonské
ustni varhanky $6: a také fakt, ze kazdou
svou nahravku lkeda micha sam az k hranici
dokonalosti. Disk uzavira ur-verze prvniho
opusu, nahrand jen ve tiech (s playbacky):
zajimavy ,film o filmu®, ukazuijici, pfes co se
vyvijela osobitost finalni skladby.

Ikeda natacel s francouzskymi (Op. 1)
a japonskymi hraci (kvartety, tj. Op. 2 a Op. 3),
zCasti v belgickém studiu skupiny Art Zoyd,
z&4sti v Tokiu. Mdme pred sebou prelomovou
nahravku? Kdosi, kdo se Iéta vénoval uméni
technologii, nasbiral tolik zkuSenosti, Ze se
odpoutal od matrixu a vypravil se programovat
Zivé lidi. Neni to ndvrat: je to krok vpfed, k post-
elektronické komorni hudbé, poznamenané
symbidzou se svétem piistroju. Jako by se
skladatel-matematik propocital az k vlastni
estetice akustické vazné hudby, navazujici —
diky smyéciim — na klasiku obecné znamou.
Zazni |kedovy opusy pro smycce ¢asem na
Prazském jaru &i Expozici nové hudby? Plsobi
jako podmaniva ozvéna neznamého svéta:
neznamého, ale podmanivd. PAVEL KLUSAK

divadio vizita:

dal$i nekoneény svét / vyhra ¢ili
vyhra

Black Point.

Zaslouzilé alternativni hudebni vydavatelstvi
Black Point vrhlo na trh ,profilové” - jak se
dfive fikalo - dvojalba divadla Vizita. Moralni
zpozdéni je pfiblizné desetileté a slovo trh
jsem pouzil zamérné: Siri publikaci zvukove-
ho zaznamu jednoho z nejpodstatnéjSich
tuzemskych jevistnich zjeveni poslednich
dvaceti let dnes jakoby ,legitimizuje“ medialni
kulminace herecké a moderatorské persony
jeho stalého leadera Jaroslava Duska.

Dvé nahravky predstavuji divadelni seskupe-
ni, zabyvajici se totalni improvizaci ve dvou
polohéach, oddélenych desetiletim. Prvni disk
nam pousti ,prestizni“ zédznam jednoho
z predstaveni v prazském Euroklubu z roku
1994, tehdy prenasenych Ceskym rozhlasem,
kterému se dostalo mezinarodniho rozhlaso-
vého ocenéni. Vizita tehdy vystoupila jako
sélista Dusek s hudebnim doprovodem bra-
trd VitouSovych. Druhy disk nas vezme
o deset let zpét do Kladna, kde ve slozeni
Jaroslav Du$ek, Radomil Uhli{, Oldrich
Kuzilek a Martin Zbrozek predved! ,mlady*,
v prdméru priblizné pétadvacetilety soubor
svou ,otevienou jevistni hru“. Stastny vybér
dvou znaéné odlisnych podob Vizity vytvari
zajimavy obraz. Spontanni amatérsky ,pozi-
tivng pitoma“ energie prvniho obdobi polovi-
ny osmdesatych let a artificielné kultivovana
tvaf jiz ,vaZzené" Vizity let devadesatych.

V této etapé byla jeji predstaveni viastné dia-
logem slovniho monologu Duska s hudebnim
doprovodem perkusionisty Alana Vitouse. Byl
jsem svédkem nékolika vefejnych nahréavek :
Dus$ek se sluchétky u rozhlasového mikrofonu
nemél pfilis mnoho jevistniho prostoru, proto
je zajimavéj$i audio-vystup. Mnohem vice je
zde mozno docenit, divadelné tenkrat obcas
Lrusivou®, Vitousovu pfitomnost. Na druhém
disku sly$ime jako jediny hudebni doprovod
housle Martina Zbrozka, které velmi potouchle,
ironicky a Casto anarchicky hru malokdy
doprovazeji - spiSe komentuji, nabouravaji, ¢i

rovnou emocialné stavéji na hlavu. Ve ,véze-
n&jsich“ devadesatych letech je tu ,tajemna*
Vitou$ova zvukomalba jiz zcela ,ve sluzbéch* -
jeji Ulohou je podpora, ¢asto dokonce vytvare-
ni ,falenych® vyznamd ve chvilich Duskovy
bezradnosti (které se nutné objevuji). Oproti
nékdejsi Zbrozkové hudebni subverzi, se tu
kupodivu role vyménily: Sdm Dusek je nyni
tim, kdo absurdnim textem ni¢i (nékdy i laci-
nou) ,magii“ Vitousovych zvukovych ploch. Tu
se rodi napéti, kde vlastné jde o opacny pro-
ces vzniku tzv. ,hudebniho humoru® - totiz az
spojenim se slovem. Toto napéti tvoii bezméla
polovinu celé atmosféry tehdejsich predstave-
ni Vizity.

vlastng bratrll VitouSovych) spoluprace ve
chvilich, kdy dochazi ke skute¢nému slovné -
hudebnimu dialogu: Dusek ¢asto vyuziva
odposlechnutych tén k vytvoreni verbalni
zvukomalby, z niz posléze vzejde motiv a déj.
Vrcholem pak byvaiji zpivané ¢&i voice-bandové
pasaze, kdy hudba pfebira roli abstraktniho
tazatele ¢i odpovidace (klavesy hovofi za dite).
Tam se nakonec Dusek vypina k uz zcela non-
sensualni slovni extazi a vitézi hudba-energie.
Tyto horizonty byvaji preklenuty dlouhym
hudebnim sélem (za Duskova tance). O to
t&Z8i byva navrat zpét do pfibéhu. Velmi casto
je pouzit vypravéci osli mdstek, v hor§im piipa-
dé syZetova figura ,byl to jen sen” ¢i jiné fales-
né ramovani. Tu hudba vétsinou utichd. Nékdy
na tomto misté vznikd zcela nova rovina
a zatind se bezmadla od pocatku. V téchto
chvilich ticha si také uvédomime, jak ,zakefné“
- manipulativni je Uloha oné ,mystické” hudby
s ,relaxacnimi“ klavesovymi rejstiiky a exotic-
kymi ,ethno“ motivy. Je tu ale nejen jako ber-
licka, ale pravé jako ladi¢ fantazie — DuSkovy
i nasi. Nejlépe (a ,nejpoctivéji) z celé nahrav-
ky tak nakonec vyzniva vysinuté groteskni
doprovod pfichodu ,nejstarsiho ditéte” s pizzi-
catem samplovanych smy¢cl a pfiznavkami
elektronického ,fagotu*.

Néktefi mi pratelé mi fikali, ze nemaji Vizitu
radi pro uréity duch ,Ceské malosti“, ktery
z ni citi. Myslim, Ze tento moment se objevuje
pfedevsim v textu (nebot hudba je schopna
.exoticky zastirat“), a to ve chvilich, kdy
z vypravécské bezradnosti ulpivd DuSek na
pachtivych malichernych konfliktech mezi
postavami, kdy vlastné sam se sebou se
dohaduije, jak s pfibéhem dal. Tady ¢asto na
povrch vyplouva néco jako pojeti svéta (hlav-
né vyobrazeni ,manzelskych“ stereotypd),
které, souhlasim, ani mné neni pfijemné. Ale
to uz je mimoumeélecka otazka.

Proto je tu nastésti i druhy disk, kde si Ize
uzit chvil zcela bezbfehé radostné ,blbosti®,
ktera — nastésti — ani v dalSich dvaceti letech
z Vizity zcela nezmizela. PETR MAREK

ekkehard ehlers:

plays
Staubgold.

Vystudovany filozof a hudebni teoretik, hromo-
tluk Ekkehard Ehlers zijici ve Frankfurtu,
0 sobé dal védét v poslednich letech jako hraé
i vydavatel elekironické hudby. Projekt Plays
(dost nad$ené reflektovany kritikou napfic své-
tem) odrazi tazani nad problémem, ktery
Ehlerse vic a vic upoutaval: ,Musime-li se pfilis
zabyvat kabely a pfipojenimi, znamena to moc
velké soustfedéni na vnéjsi strukturu. Prace se
zvuky/povrchem/organizaci nadmiru upouté-
v, idea obsahu je nakonec vytésnéna. Je to
i mdj problém s elektronickou hudbou.” Ehlers
proto hleda zpUsob, jak by hudbé generované
soudobym softwarem vtiskl obsah. Jesté pred
Plays si vyzkou$el projekt Betrieb: vzal nahrav-
ky svych milovanych autord Schénberga
a Ivese (,posledni, kdo pracovali s jistym poje-



tim romantismu*), vynal z nich samply a dode-
kafonickou metodou z nich usporadal nekolik
ploch: je tak nejspi§ prvnim tvircem, ktery
skloubil samplovani a dodekafonii.

Dal v8ak uvazoval o pojmu reference, klico-
vém pro digitalni prostredi a sampling. Rozhodl
samplovani (odkazovani na historické nahrav-
ky) chce odkazovat na historickd mista
a osoby. Kdyz vydal minialba Ekkehard Ehlers
Plays Robert Johnson a Ekkehard Ehlers Plays
Albert Ayler, mohl se leckdo domnivat, Ze tu
pouzivd samply legendarniho bluesmana
a extatického saxofonisty. Je to jinak: hudebnik
tu vytvari pdvodni nezavislé portréty, jez by
mély ve volném zpracovéni odpovidat predio-
ze. Ve dvou johnsonovskych plochach se
improvizuje s dlouhymi kolisavymi tény, sklad-
by pro Aylera jsou stylové dekonstruovanou
hudbou pro sélové cello, kterou Ehlers nechal
nahrat jako vychozi bod. Samply se objevuiji
jen v casti vénované skladateli Corneliu
Cardewovi, zbylé dvé osobnosti by se dokonce
témer nedaly nasamplovat: jsou jimi priikopnik
nezavislého filmarstvi, americky rezisér John
Cassavettes, a nejvéhlasnégjsi z némeckych
beatnickych basnikd Hubert Fichte. Album
doplniuje jesté jedna, makroskopicka, referen-
ce: pét druzicovych snimkl NASA, portrétujici
oblasti, odkud dané osobnosti pochazeji.

O v8ech péti Ize fici, ze zemfeli pfedcasné,
v8ichni nekompromisné vnesli do své tvarci
oblasti zlom. Rozplétat souvislosti Ehlersova
bystrého konceptu je véak prace na dlouho —
stejné jako poslouchat jej. Generativni progra-
mové vybaveni snad spolupracovalo pii vytva-
feni zvukového materidlu, uréujici gesto vSak
patfi pevné ruce skladatele. Tedy zadna smrt
autora: naopak, pevny postoj. Po par sekun-
déch mize znit Ehlers jako hudba do klubu,
abstraktni struktura zahy odkéaze spi$ k prehlid-
kdm soudobé hudby. Plochy maji v sobé
humanitu a vrelost, prestoze nejsou emotivni
podle zabéhanych zplsobl vnimani. Vedle
zminéného cella (Anka Hirsch) a kytary
Josepha Suchyho (pro poctu Fichtemu je tu
dobre pfizvan uvolnény muzikant-tulak, ktery
projel vychodni Asii, arabsky svét i Afriku) vSe-
chen materidl nahrdl Ehlers. Jeho zéjem je zfe-
telné Sir$i nez fungovat v kontextu elektronické
scény: snad proto se mu podafilo na pozadi
jejiho priméru tak zazarit. PAVEL KLUSAK

gideon lewensohn:
odradek
ECM New Series/ 2 HP.

Hudba romantickych gest ziejmé zaéina lakat
stale vice skladateld. Ve svych nejnovéjsich
skladbéach to potvrzuje tfeba Arvo Part (HIS
Voice 6/2002) a na svém debutu u ECM pfi-
nasi dalsi dikaz izraelsky skladatel Gideon
Lewensohn. Hlavnim inspiratorem je pro néj
Gustav Mahler. Tento ,soucasnik budoucnos-
ti“, jak jej nazval Kurt Blaukopf, ovlivnil
mnoho tvlrcG: mimo jiné Luciana Beria,
Uriho Cainea nebo Jana Klusdka. Kazdy si
z néj vzal néco jiného.

Lewensohna s Mahlerem spojuje ochota
stavét vedle sebe odliné hudebni svéty.
U Mahlera slysime vesnickou dechovku vedle
velebného choralu nebo roztouzené pisné —
Lewensohn vSak Zije a tvofi o sto let pozdéji,
v dobé, kdy vSe jiz bylo citovano a kazdy znak
odkazuje k néjakému jinému (na tom je nako-
nec postaveno uceni kabaly). Kdyz tedy zazni
naznak lidového tance, je to odkaz na Bartdka,
barova odrhovacka naznacuje Weilla, smutec-
ni pochod asociuje... tteba Mahlera.

Smyccovy kvartet, ktery dal celé nahravce
jméno je inspirovan bytosti z povidky Franze
Kafky. Ta se vyznacuje ,neuvéfitelnou pohyb-
livosti a zaroven nejasnosti“. Pravé tak rychle

se pohybuje hudba v patnécti kratkych
vétach, jejichz ndzvy naznacuji, ale také zaml-
Zuji inspira¢ni zdroje. V nazvu prvni véty se
setkava Kanceli a Lutoslawski, ale slySime
spiSe Bartoka, Lewensohn(v izraelsky kolega
skladatel Joseph Tal se ukryva hned v nékoli-
ka vétach, ¢ast nazvana Mahler and Kafka in
Terezin prinédsi skute¢né mahlerovsky smu-
te¢ni pochod. Lewensohn se probird svymi
oblibenci z hudebni historie a s jejich pomoci
vytvaii hudbu viastni.

GIDEON LEWENSOHN

Podobné pracuje i v Klavirnim kvintetu.
Kazda z jeho péti vét nese dedikaci: Gyoérgy
Kurtag, Micah Lewensohn, Hilliard Ensemble,
George Rochberg a Dimitrij (mySlen Dmitrij
Sostakovi¢). S kazdym z nich vede
Lewensohn dialog.

Ze zéplavy citaci, odkaz( a naznakl se ve
vysledku vynofi hudba, kterou lze poslouchat
i bez znalosti souvislosti, hudba, ktera je
romanticka, ale poucena uplynulym stoletim.
Ze v$ak Lewensohn svoji kolazovou metodu
pouziva jako berlicku, naznacuje klavirni
Postludium, které na albu zazni hned dvakréat.
Romantismus desetiminutového kusu je bez
inspirace, kdyz méa autor mluvit jen sam za
sebe, jako by nahle nemél co fici.

Gideon Lewensohn asi neni nejvyraznéjsi
skladatelskou osobnosti dneska, jeho sklad-
by ale nabizeji témér ucebnicovou ukazku
jednoho vyznamného proudu soucasné
hudby. Hudby, kterou je mozno poslouchat
rGznymi zpUsoby. MATEJ KRATOCHVIL

hasna el becharia:
djazair johara
Label Bleu / Indigo / Classic.

Existuje réeni, Zze vSechny cesty vedou do
Rima; stejné tak v hudbé, at se vrinete, kam se
vrinete, co chvili jste v Zapadni Africe. To se
napfiklad fekne marocka hudba, a vy s pfe-
nich stylG — trance music bratrstva Gnawd —
ma svij davny plvod v Mali. Vysvétleni je pro-
sté : arabsti otrokafi, jimiz se pozdéji inspirova-
li evropsti dobyvatelé Ameriky, odsud nasilim
odvazeli tisice ¢ernoch, které prodavali na
proslulém marrakésSském trzisti. Ze stietu
plvodni malijské hudby s arabskym svétem se
pak vyvinula tajemstvim opredend hudba
marockych ¢ernochll, Berbery nazyvanych
Gnawové, tedy ‘Cerni muzi’.

Hudba Gnawd fascinovala od $edesatych
let jak rockery tak jazzmany. Inspirovala
Jimiho Hendrixe, némeckou kapelu
Dissidenten, Robert Plant s Jimmym Pagem
na svém album No Quarter pouZili Zivé nahrav-
ky pofizené uprostied Marrakese a Plantova
laska k Maroku se presunula i do skladby Live
Begin Again, kterou pro ného slozili ¢lenové
Afro Celt Sound System. |Mezitim se evropsti
potomci marockych emigrantd od poloviny
devadesatych let pokouseli $ir§imu publiku
zprostiedkovat hudbu Gnaw( skrze moderni
elektro fuze : od El Houssaine Kiliho, Hassama
Hakmouna ¢i skupin Gnawa Diffusion, Aisha
Kadisha’s Jarring Effects a Nass El-Ghiwane
pak vede cesta k Hasné El Becharia: tfiapade-
satileté rodac¢ce z méstecka Bécharu, lezicim
na alzirsko-marockych hranicich. Otec, maroc-
ky Gnawa, sice povazoval za nevhodné, aby
dcera vystupovala na vefejnosti, i tak ji vSak
naudil hrat na posvatnou loutnu Gnawd,
guimbri.

Basovy zvuk tfistrunné guimbri vytvari spolu
s kovovymi kastanétami transovni podlozi
uhranc¢ivého vyznéni hudby Gnawd, vrcholici
v celonoc¢nich ritudlech lila, pfi nichz Ize upad-
nout do IéCivé extaze. Vedle guimbri hrala El
Becharia od patnécti let na akustickou kytaru,
naladénou jako arabska loutna oud. Kdyz otec
opustil rodinu a na ni spadlo bfimé uzivit souro-
zence, vzala kytaru a vydala se navzdory verej-
nému minéni na svatby a do ulic; s guimbri se
toho ov$em nikdy neodvéazila. Nasleduijicich ffi-
cet let patfila k nejzddanéj$im hudebnikdim
v Bécharu; za jeho branami vSak zlstala
naprosto nezndma. V roce 1999 odesla do
francouzského exilu, pfijala pozvani Christiana
Mousseta na festival Musiques Métises
v Angouleme i jeho nabidku natocit prvni
album svého Zivota.

Na obalu sedi celé v bilém, s guimbri na
kliné. Stejné je zachycena na zabérech z fes-
tivalu v Angouleme, kdy mUzete obdivovat jeji
svérazny styl, ktery je schopna prenést i na
elektrickou kytaru. Cyklické, ritualnim oparem
obestfené melodie, v nichz ¢as plyne ve
zcela odli$nych dimenzich, stoji na akustické
loutné oud a Hasniné ,houZevnatém, suchém
pousétnim hlase“, nemalo podobném slavné
Cheice Rimitti, babi¢ce alzirského raie.
Doprovazi ji pouze pétice mladych perkusistl
a zaroven sboristll, ob¢as zazni flétna peul.
Albem se prolind tradice rytmicky malem
nedostiznych Gnaw( a berberska davnové-
kost: a to i tehdy, kdyz Hasna sklada sama.
Najdeme tu ale i vypUj¢ky od legendarni
marocké kapely Lem Chaheb, pasované
v osmdesatych letech na mistni The Byrds
a pozdéji spolupracujici s prakopniky etnic-
kych fuzi Dissidenten.

Jde o prostou, tchvatnou, emocionalné
chvéjivou hudbu, jejiz vyznéni podtrhuje rovnéz
fakt, ze ji hraje zena; v kontextu Gnawd stéle
véc nevidana. Do klasického rytmického nébo-
je pronika Zenska jemnost s lyrikou. Hudba
bratrstva Gnaw( dostava nové emocionaini
rozmeéry. JIRI MORAVCIK
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simon nabatov:
perpetuum immobile
Leo Records.

irene schweizer:
wilde senoritas / hexensabbat
Intakt Records.

Ze dvou sélovych klavirnich nahravek mezi
improvizaci a skladbou je nova jen prvni.
Simon Nabatov Zije uz léta na Zapadé, jeho
hudba se v$ak tematicky i znénim pfimyka
k rodné Rusi. Uznani sice sklidila i alba
u némeckého vydavatelstvi ACT (jazzovéjsi
Three Stories, One End) a Svycarského Hat
Hut, jako pevné ¢iny jsou v§ak vnimany prede-
v§im nedévna alba u londynského Lea: sklad-
ba na basen nositele Nobelovy ceny Josifa
Brodského Nature Morte (v kvartetu s vokalis-
tou Philem Mintonem) a bulgakovovské dvojal-
bum The Master And Margareta (kvintet: Mark
Feldman, Herb Robertson a dalsi).

Perpetuum Immobile je po del$i dobé prvni
Nabatovovo soélo. Improvizator u klaviru hleda
zplsob, jak navazat na tradici skladateld
a klaviristd s pfihlédnutim k ruskym virtuozdm
vyrazu. V mladi opakované chodil sledovat
vystoupeni Emila Gilelse ¢i Svjatoslava
Richtéra, na obalu popsal svou fotografii jeste
dalsimi jmény: Rachmaninov, Nikolskij,
Rostropovi¢, Edison Dénisov. Nabatovova
hra ma hybnost a impulsivnost jazzové zku-
Senosti, umi se ale drzet materidlu, ktery
vyrdstd odjinud: z rané Nové hudby
a Stockhausena (Negative Transparency),
Gyorgye Ligetiho (Polymorphous Perverse,
|ékafsky termin pro poruchu, kterd proménuje
celé télo ve spojitou erotogenni zénu), je tu
skladba nabizejici souvislost s messiaenov-
skymi akordy (Chordal), uzavirajici Positive
Transparency se hlasi k jazyku Prokofjevovy
harmonie: i ta vS8ak béhem Sesti minut rozva-
Ze vazby a najde cestu k disonanci.

SIMON NABATOV

Koncept a snad témata tu stoji na pocatku
spontanni hry, hra¢-autor tedy svédéi o svém
postoji i pohybu, rozvaze i nepfipraveném
konani. Nenabizi model ,jazzman hraje klasi-
ku“ ani ,klasik ukazuje verejnosti, ze se umi
odvazat“. Taha z klaviru jeho historii, pficemz
hledd, jak nepromarnit v osobnim, spontén-
nim hrani energii téch, ktefi ho fascinuiji: kla-
virnich virtuosl starého svéta. Mohl by existo-
vat Cesky Nabatov? Na které instrumentalisty
by asi navazoval, vzdyt Gilels a Richtér fasci-
novali spojenim brilance a postoje, nadhu-
debniho nazoru na svét. Coz u nés napliovali
snad prevazné dirigenti (Talich, Ancerl) a par
skladatell: ale Ze by néjakého postmoderni-
stu mél inspirovat Brabec, Suk, Hudecek?
Byla by to dobra mystifikatni komedie.

Cerstva reedice nabizi zasuta alba prvni Zeny,
jez nahréla v Evropé sélova improvizacni alba.
Pouhy rok po Jarrettové boomu s legendarnim
Kolinskym koncertem tak ucinila Irene Schweizer:
dnes uz Sedesatiletd Svycarka, jedna z osob, jez
prozily celou historii evropského free jazzu
a volné improvizace, mnohdy ve stfedu déni.
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Nahravky z roku 1977 jsou odvézné abstrakini,
jinde komunikuji skrze rytmy a popévky. Plné
potvrzuji autor¢ino prihlaseni k troji inspiraci.
Vedle evropské hudebni kultury a americké free
avantgardy to byla totiZ jihoafrickd jazzova vétev
(Dudu Pukwana ¢i Chris McGregor, akiudlné dost
nad$ené znovuobjevovani reedicemi i periodiky),
ktera rozpad rytm0 a melodii zavadi neCekané
zpét a nechava vyviit volné hrani i do rozradost-
néné pisnicky. Schweizer, jez nedavno koncerto-
vala v Rudolfinu jako host Festivalu jazzového
piana, byla zralou osobnosti uz tehdy, jedenact
let po svych prvnich koncertech. Za pozornost
stoji i nézvy obou alb, Divoké serority (jsou to, jak
ukazuje pGvodni obal, znackové doutniky)
a Sabat ¢arodéjnic: pro Schweizer, aktivni v Zen-
ském hnuti, ,bylo dlileZité neoddélovat mé politic-
ké a hudebni aktivity*. PAVEL KLUSAK

food: veggie
Rune Grammofon / 2 HP.

Ctvefice lain Ballamy (saxofon, sampler),
Arve Henriksen (trubka, zpév, sampler), Mats
Eilertsen (baskytara, kontrabas) a Thomas
Strégnen (bici, sampler) na svém tretim albu
svéfili produkci muzi jménem Deathprod -
vyhledavanému demiurgovi nové skandikav-
ské elektroniky, ¢lenu seskupeni Supersilent,
Motorpsycho a dal$ich. Dali vzniknout sedmi
uvolnénym skladbam, jejichz jazzovy zaklad
je zhusta doplhovan Zivou elektronikou.

Albu dominuji dlouhé tény a sporadické
motivy dech(, basista, pokud zrovna nepouzi-
va smycec, hraje vétsinu ¢asu jen na tézkou
dobu, bubenik vétsinou spolu se samplery
obstarava za pomoci kovové chrasticich objek-
th zvukomalebnou stranku véci. Nejvice a nejt-
radi¢néji si zahraje v Uvodni Tofu, kde jej dopl-
fuji jen dlouhé tény a obc&asny elektronicky
praskot. Nasledujici Eat je ozvléstnéna nékolika
vtefinami automatického rytmu, vétSina zvuko-
vého déje se vSak odehrava v tichych Utrzcich
na pozadi tfi melodickych nastrojd. Prvni vrchol
alba se dostavi s Chickpea. Tupé duséni biciho
automatu se postupné zlomi v dynamicky ply-
nouci ambientni plochu rovnym dilem utvéare-
nou zivymi i nezivymi ndstroji, do chrasténi cin-
katek zasyc¢i nékolik elektronickych slin a cela
skladba po témér deseti minutach kondi tichym
bublanim. Decentni Pie se obejde bez elektro-
niky a bicich (opét zazni jen kovové chrasteni)
a je téméf pisfiova, nékolik nedistych tond upo-
zorni na stajové kolegyné Spunk. Pfedposledni
Nofood z producentské dilny je Cisté elektronic-
ka - a asi nejméné zdbavna. Druhy vrchol,
zavéreéna Mushroom ma opét deset minut
a stejné jako Chickpea pfi ni nelze rozeznat
zivé od nezivého. Obé se tentokrat organicky
propléta nad néznou smyckou, jez je béhem
skladby vS§emozné modulovana. Henriksenovo
bohatyrské holaryjé je zaroven legracni i stylo-
tvorné a skladba jim nadherné vrcholi.

V Rune Grammofon opét prokazali, ze
védi, odkud vitr vane. Ne nadarmo jsou alba
¢im dal respektovangjsiho labelu v posled-
nich tfech letech distribuovany samotnymi
ECM. PETR FERENC

threnody ensemble:
timbre holiow
New Albion/ All Tomorrow’s Parties.

S americkym folkovym a countryovym hranim
se — ve smyslu hudebniho materidlu — dé&ji
v poslednich letech podnétné véci. Bill Frisell
sice ponékud uvizl v jediné poloze vdécného,
plvabné zvukomalebného rozvijeni hry, byl
véak znovuobjeven a hluboce ocenén klasik
avant-folkové kytary John Fahey: bohuzel,
nedlouho prfed svou smrti. Beck spojil pfed
deseti lety $panélku s bicimi automaty a sam-
ply, Jim O’Rourke a skupina Wilco provazali
folkrockovy model s volnosti a Sumem lapto-
pl. Naivismus domaéciho hrani tematizoval
Stephin Merritt v konceptu pro své The
Magnetic Fields 69 Love Songs. S Threnody
Ensemble mdzeme na list pfipsat i folkové
hrani jako material pro komorni hudbu.

Dvé kytary a cello tu rozvazné promlouvaji
v interakci, kterd vede mimo svét ,naléhave
souéasného vyrazu“ rozervanosti a disonan-
ci. Tu a tam se zd4, jako by folk porodil svého
(trojjediného) Arva Parta, jindy se pfipomene
Electric Counterpoint, ktery napsal Steve
Reich pro Pata Methenyho. Znéjici mechani-
ka ndstrojd nabizi i jiné odkazy: Bachovy
skladby pro tfi a ¢tyfi cembala nebo umny,
rozvity folkovy doprovod rukama Lea Kottka.

Ojedinéle nastane rozsiteni na orchestfik
(klarinet, klavir, perkuse, kontrabas, housle...),
intenzita a exprese v8ak narlisté predevsim ve
findle bez hostl (Tension as Opposed to
Tension), kde se snad jedinkrét nabidne sou-
vislost s rockem. Kytaristé Dave Cerf a Erik
Hoversten ho dfiv hréli, podstatnéjsi vSak je,
Ze se znaji od tii let, kdysi spolu sdileli lego,
nyni nastroje a pocita€. Je tu radost ze zazvo-
nénf ténu — o to vétsi, ze vSechny se ztraceji
do minulosti a pfitomna zlstava jen patef
¢asu, osa ubihani této zfetelné linearni hudby.

Kde hledat publikum pro specifickou
hudbu, jiz hrozi, Ze jedni ji nafknou z primiti-
vismu a druzi z pfilisné abstrakce? Album
pdvodné vyslo na americké novoklasické
znac¢ce New Albion (vedle dél Johna Cagea,
Anthonyho Braxtona ¢i Terryho Rileye), po
lonském Uspéchu na alternativnim festivalu
All Tomorrow’s Parties ji pro Evropu a Britanii
pfebird v Unoru 2003 stejnojmenné vydavatel-
stvi. Skupina v soucasnosti ustupuje od
dosavadniho instrumentare a komplikuje si
Zivot technologiemi: o tom ale klidné, emotiv-
né neutralni, vnittné kompaktni album Timbre
Hollow nic nefika. PAVEL KLUSAK

tennis
furlines
Bip-hop.

mapstation feat. ras donovan
version train
Staubgold.

Snaha propracovat se k podstaté véci v sob &
zahrnuje nutnost kebabarsky odfezat svrchni
vrstvy a zakousnout se do toho opravdu
zasadniho, nejstavnatéjsiho jadra. Oba recen-
zované projekty timto zplsobem pétraji
v zékladech domu s napisem dub.

Duo Tennis tvofi jinak predevsim samostat-
né ¢inni Douglas Benford (neboli si-cut.db)
a Ben Edwards (Benge), jejichz spoluprace na



jiz tretim albu Furlines probihala zejména
v tolik dnesni roviné distan¢niho vymeénovani
zvukovych soubord. Vzhledem ke skute¢nosti,
Ze prvni jmenovany operuje v oblasti kfizeni
dubu s mikroutrzkovou scénou clicks&cuts
a druhy émucha spiSe v ambientnim hvozdu,
nepiekvapuije, ze jejich spoleé¢ny plod dispo-
nuje del$imi skladbami, jez nehyfi nahlymi
zménami a rozméliuji dubové podklady
v repetitivni ukolébavky. Pfislusny promo
material pfihodné hovoii o soundtracku zachy-
cujicim noc¢ni digitalni Sustot lesnich tvord —
koneckoncd ndzvy trackd vzdy jedno takové
zvife obsahuji — a poslech desky opravdu
vyzaduje obdobné soustiedéni jako Uporna
snaha identifikovat Selest v kiovi pfi vecerni
prochazce.

Z typickych dubovych basovych linek a siiné
echovanych motivi Tennis vétSinou ponechéa-
vaji jen nevyrazny stin (le¢ dostate¢ny k ,vede-
ni* posluchace, misty s vypomoci potlateného
pravidelného beatu). Dé&j soustfedi do lapto-
pem vifeného prachu z drobnych elektronic-
kych ¢éstecek, jehoZz komplikovana struktura
a vyvojové tendence predstavuiji zfejmé ten nej-
pozoruhodnéjsi element. Album doplriuje kom-
pakt patnacti remixd skladeb z predchozi
desky Europe On Horseback, pod nimiz jsou
podepsani elektronicti patraci (Taylor Deupree,
Pimmon, Tim Hecker, Frank Brettschneider
a dalsi), z jejichz variaci ¢i snad dalsich stadif
ambientniho dubového rozboru vynika napfi-
klad az tranceové nabalujici se pocin od pro-
jektu Scanner s Geskoslovenskym oznacenim
Weakness Together (dvojita chyba mix).

Minialbum Version Train némeckého pro-
jektu Mapstation (Stefan Schneider) dubovou
ideu nevystihuje rozruSovanim — snazi se ji
pouze  zachytit minimalni  vybavou.
Dominantni, le¢ poklidné syntezatorové tény
(Schneider, také ticha kytara) doplnuje
jemnd, zcela neenergicka ,lechtava‘ hra na
bici (Martin Brandimayr z Radian) a v nékoli-
ka kusech také ryze reggae vokal (Ras
Donovan). Intimné pUsobici vysledek jako by
kfizil ambientni ovzdusi spfiznénych To
Rococo Rot a nejsentimentélnéjsi chvilky
unaveného Lee Scratch Perryho. Prelom
v dané oblasti zfejmé nevyvold, hudebnikdim
odkojenym velkym Bobem vS$ak poodkryva
dalsi nevyslapanou cesti¢ku. Ani u dubu tedy
hledani nekongi. HYNEK DEDECIUS

palestine / coulter / mathoul:
maximin
Young God Records.

Etudy: Jak zvinit hladinu. Plvodni krajinou této
hudby jsou rezonujici plochy Charlemagne
Palestinea, jejichz nehybnost se postupné
rozevirda do bohaté ¢lenéné paralelni skutec-
nosti: akusticky proces ve sluzbach skladatele.
Palestine je z rodu pfivétivych radikald, jejichz
hudba je pfili§ krajni na to, aby se ji vyhnulo
nedorozuméni, obvinujici autora z naschvalu,
podvodu, Ci tropeni si $askl. Muz, ktery se
narodil v roce 1947 v New Yorku ruskym
zidovskym rodi¢tim, se uved! v avantgardni
komunité mésta dvanactihodinovymi varhanni-
mi koncerty, pfi jejichz jediném (Ci zvolna pro-
meénovaném) akordu publikum mohlo travit
noc v chrdmé libovolnou koexistenci s nepre-
stajnym zvukem. Charles Martin (plvodni
jméno) nema nic spole¢ného s popularitou
glassovského minimalu, ale posledni dekéada
ho zdatné objevuje: na londynsky festival
Meltdown ho pozval kurétor Nick Cave (v klavi-
ru to odneslo nékolik strun), dobré nahravky
vydavaji Alga Maghren ¢i New World Records.
Na rozdil od vzacné vystupujicich La Monte
Younga ¢i Tonyho Conrada (také zastupcl
estetiky dlouhych ténd) Charlemagne
Palestine tu a tam koncertuje.

Mohlo by se zdat, ze pfidat k téhle tahlé
neménnosti néjaké ,deni“ jde pfimo proti jeji-
mu duchu. Nemusi to tak byt, jak ukazuje
album svéraznych remixd. Belgicky zvukovy
kolézista Jean Marie Mathoul pozédal o vhod-
né nahravky Brita Davida Coultera, vzal néjaké
vlastni a smixoval vSechny tfi prameny.
Palestinedv zéklad je vzdycky vyrazny, ostatni
z néj jakoby vyrdsta. Slysime hudebni zvuky
i Sumy, jednou se skryty tep originélu ,zeslysi-
telni“ do tane¢niho rytmu, jindy zni prodleva
obklopena zvuky mejdanu. Jeji tok posiluji vié-
vajici se dalsi nastroje, osciluje kolem ni nedo-
ladény hlas, v epilogu slysime Coulterovo
dité... Remixér pochopil, ze Palestineova kon-
stanta ma paradoxné pevnéjsi (zajimaveéjsi)
misto ve svété redlného zvuku a denniho Zivo-
ta neZ partitur a koncertni siné. MdZeme se
v§ak dohadovat: pfichazi ,to navic* z vnitiniho,
plodiciho svéta akordu (usi ndam prece prezen-
tuji statické vinéni jako ¢im dal vétsi chaos),
anebo pfidany zvuk reprezentuje prostredi,
v némz je zvukova rovina napjata?

Vysledek ma atmosféru a Zivost: mnoho
odvozenych nahravek (remixl) je nicotnych
vedle origindlu, tady je vztah mnohem uspo-
metoda ,hudby vykorespondované®, nebot
poznamka na obalu fika: ,Tito tfi umélci se
nikdy nesetkali.” VINCENT PORGES

chris potter:
travelling mercies
Verve.

Tenorsaxofonistu Chrise Pottera (1970) osob-
né — na vlastni usi i o¢i — jsem zazil na kon-
certu vibrafonisty Mikea Mainieriho, a prekva-
pil mne hlavné svou skromnosti. Od jeho
Ctyfletého angazma ve skupiné bebopového
trumpetisty Reda Rodneyho bylo ziejmé, ze
umi rozvijet stylistiku svych velkych predchd-
dcl, véetné takovych Mistrl, jakymi byli
Lester Young, Coleman Hawkins, ale i Sonny
Rollins. Potter se totiz ve dvaadvaceti letech
vyrovnal s modernim mainstreamem a zamifil
k hudebné abstraktngjSim moznostem volné
improvizace ve stupnicovych fadéach. Jeho
ucitelem ve tfidé skladby na Manhattan
School of Music byl renomovany klavirista
Kenny Werner, s nimz pozdéji nahrél drama-
ticky napinava dueta (Concord Jazz, 1996).
Téhoz roku pro Concord nahrédl disk Pure
s rytmikou Larry Goldings, Larry Grenadier
a Al Foster. Potter brzy prokazal, ze (slovy
Karla Velebného) je univerzalnim hracem.
Vystupoval a nahraval s diametralné riznymi
hudebniky. Byli to: James Moody, Ray
Brown, Steve Swallow, Jim Hall, Billy Hart,
Renee Rosnes, Dave Douglas, John Scofield.
Patfil k formacim: Mingus Big Band, Electric
Bebop Band Paula Motiana, Steely Dan,
Dave Holland Band. Podle znamenitého alba
Gratitude (Verve, 2001), kde slozil osobitou,
tedy tvOréi poctu svym vzordm: John
Coltrane (Pramen), Joe Henderson (Stin),
Sonny Rollins (Sluneéni kral), Eddie Harris
(nebetycny Mésic), Wayne Shorter (Bajny),
Michael Brecker/Joe Lovano (o¢i DusSe),
Ornette Coleman (lidsky Hlas). Prokazal
nejen, ze vice nez virtuézné ovlada altsaxo-
fon, klarinet, basklarinet, Cinskou flétnu
a sopransaxofon, ale na pfikladu zaZitych
forem uplatiiuje svym charakteristicky plno-
krevnym ténem vlastni nazory. Na nejnovéj-
§im Travelling Mercies, kromé jednoho
popévku countrypopového barda Willieho
Nelsona a spiritudlu Children Go, jsou origi-
nalni Potterovy skladby vykoumané jako
novodobé nadstandardy. Kazda kompozice
je i zvukové rdizné odstinéna a barevné jinak
naklopena. Akustika je zde propojovana
s elektronikou, a Potter misty uplatnil multire-

kordingovou metodu. Melodicky harmonic-
kou rytmiku Potterovi vytvorili jeho dvorni
hraci: Kevin Hays - klavir, Scott Colley - kon-
trabas a Bill Stewart - bici. Hosty jsou kyta-
risté Adam Rogers a s velkou chuti solujici
John Scofield. Potter v souhfe s kolegy hraje
podmanivé, horkosladce, tajemné, rozzlobe-
né, poutavé a neslychané. Jako v chramu.
V bookletu se stru¢né a na prvni pohled pre-
kvapivé vyjadfuje ob¢ansky. Vyhnul se sice
pojmu etika, pfitom zakrouzil kolem ni a dal
najevo, ze mu vadi Ihostejnost lidi k soudobé
spolec¢nosti.

Tenorsaxofon odpovida uz svou polohou
muzskému hlasu. Podle mé zku$enosti nejvy-
znamnéj$imi individualitami tohoto nastroje
v souctasnosti jsou: Joe Lovano a Chris
Potter. PETR ZVONICEK

noél akchoteé:
perpetual joseph
Rectangle.

Jsou tu Fred Frith, Marc Ribot ¢i Marc Ducret,
ale Noél Akchoté ma z progresivnich hract
na elektrickou kytaru nejbliz ke konceptualis-
mu. Obc¢as se Ucastni pisiiovych projektd
jako sideman, i tehdy vSak jde nezfidka
o koncepty: viz poezie Edwarda Goreye zhu-
debnéna Maxem Naglem nebo nezapomenu-
telny ,audiofilm* z pafizského nevéstince Au
Bordel — Souvenirs de Paris, vznikly na
popud producenta Stephana Wintera.

'''''' tvar Akchotéa vSak
dobfe pojmenovava ohlas, ktery v jeho kytare
sly$i kfizovatku vliv Jima Halla i Johna
Cage: jinymi slovy, citlivost k zakladnimu
zvuku ,jazzové“ kytary z Sedesatych let se tu
kfizi s hledanim hudebniho smyslu napfi¢
v8emi myslitelnymi hranicemi. Album Rien
(vydané u Winter & Winter a tedy u nas rela-
tivné dostupné) ho predstavilo jako stavitele
labyrintu, poutnika komplikovanymi cestami,
fragmentatora zvuku elektronikou. Novinka
Perpetual Joseph je logicky protipél. Rovny,
nekonecny (,perpetual“) ton viaéné a pozvol-
na méni barvu, pfidavaji se alikvoty, nena-
padné se pfipoji dal$i tén iniciovany kytaris-
tou... Prostorem tu plachti jediny nepfetrzity
zvuk, charakterem jakysi nesmély vicehlas,
jehoz znéni je ovlivilovano na strunach kyta-
ry, vazbou k reproduktoru i jemnou praci
s efektovymi procesory. Hlas nastroje nikdy
neni prilis zbésily, postupné se vystiidaji
polohy pomérné bézné pro elektrickou kyta-
ru. Ale ten neustdly prfechod, permanentni
vlaéna proména! Akchoté je bud proklaté
nadany, nebo je nahravka vysledkem del$iho
prizkumu, jak na to. Ze &tyf delSich ploch
micky tep, jakoby vypichnutou amplitudu zvu-
kovych vin. Radsi posloucham ty prvni, Cistsi
plochy: patfi k hudbé, jez se otvira porad dal
(nemluvé o tom, Ze na kazdé reprosoustave
zni jinak). Tuhle néaladotvornou zvukovou
sténu (spi$ tenkou zidku) pozvolnych promén
Ize otevienym povaham jen doporudit: stejné
jako Akchotéovo vydavatelstvi Rectangle,
dobre reprezentované na internetu. Pred-
chozi alba jsou nesena zcela jinymi koncepty.

PAVEL KLUSAK

the soft pink truth:
do you party?
Soundslike.

Spolupraci a koncertovanim s Bjork zviditel-
néné sanfranciské duo Matmos plati za neu-
navné hledace novych forem a prvoligové zvu-
kové experimentatory. Jejich novatorskou
honbu vpred v8ak pravé prerusilo uvolnéné
mrknuti do zpétného zrcatka. Drew Daniel,
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polovina zminéného dua, se totiz prostiednic-
tvim svého prvniho sélového alba pod prezdiv-
kou The Soft Pink Truth lehce nostalgicky
obraci do minulosti a po svém vstiebava prvky
styld jako house, disco, electro &i funk.
Nutkani nahlizet pod poklicky starsich a main-
streamovéjsich hrneckl nevzeslo z jasného
nebe, nebot experimentdlni elektronika obec-
né se v posledni dobé jaksi lehce davi vlastni
az moznd prehnanou tendenci zachazet do
extrém0 a stale vétsi pocet umélcl saha po
rekreaéni droze v podobé odlehéenéjsi a ¢asto
legraci prostoupené tvorby. V pseudopopo-
vych kusech se koupe zvlasté proslunéna
Kalifornie, viz Kid 606 a jeho kolegové u znac-
ky Tigerbeat6. U Do You Party? je znat, ze
domovska nalada a do zna¢né miry propojena
elektronickd komunita Danielovi poslouzily
jako vdééné podhoubi. Tracky na desce diky
pevnym rytmim a smyckovanym motiviim
z velké ¢asti obstoji i na parketu a okoukanéjsi
stavbou si v porovnani s dilky Matmos zajistuji
mnohem snazsi pfistupnost. Nicméné, mluvit
o bezduchych tane¢nich retrokopiich neni na
misté, protoZze Drew Daniel ony ,priihledné’
konstrukce (pfevazné house, v Big Booty
Bitches s nadechem 2stepu) podrobuje své
vyhla8ené samplovaci ekvilibristice a soli je
fragmentovanymi vokaly @ la Akufen), ¢imz je
pevné zasazuje do hudebni pfitomnosti. The
Soft Pink Truth Ize tedy v podstaté chapat jako
svébytnou soucéasnou reflexi na téma libiva
tane¢ni hudba. V $irsim pojeti pak i jako sub-
jektivni cestu do historie elektronické hudby
a zdbavy s ni spojené. HYNEK DEDECIUS

bill carrothers:
duets with bill stewart
Birdology / Dreyfus / 2 HP.

bill carrothers:
the electric bill
Birdology / Dreyfus / 2 HP.

Americkému klaviristovi a skladateli Carrot-
hersovi byly tfi roky, kdyz v roce 1967 zemfrel
John Coltrane. O jeho hudbu se v$ak zacal zaji-
mat az v poloviné osmdesatych let, kdyz pliso-
bil v rytmikach popdino¢nich sessionl v newy-
orskych klubech Village Gate, Birdland, Knitting
Factory a Condon’s. Seznam leader(, které
doprovézel, je pestry: Joe Beck, Curtis Fuller,
Lee Konitz, Benny Wallace, Buddy DeFranco
a dokonce i Prince. Nékterym byl sidemanem
na jejich nahravkach - Dave Douglas: Moving
Portrait (DIW), Ira Sullivan: After Hours (GoJazz),
Scott Colley: Subliminal (Criss Cross). Svého
rodéka a kamarada z Minneapolisu, o dva roky
mladsiho hrace na bici Billa Stewarta, doprova-
zel na albech Telepathy a Snide Remarks (obé
Blue Note). Carrothers se lépe nez v N.Y. pro-
sazoval v Evropé, kde vydal dueta se
Stewartem a vlastni elektricky kvartet. V due-
tech, ve skladbé Arthura Schwartze Alone
Together ivodem Carrothers Ctyfikrat Skrine ve
strunéch klaviru, aby pak prokazal, Zze bezpe¢-
né se dokdze pohybovat ve vrazedné pomalém
tempu. Umi totiz obratné gradovat napinava,
dynamicky odstinéna séla. V. monkovském
telné ztuhly Carrothers. Ve standardech se sty-
lista Carrothers lépe uplatiuje nez ve svych
zameénitelnych skladbach. Stewart je Citlivec,
dychajici na bubny a ¢inely v Zivoucich polyryt-
mech.

"Elektrického Billa" nahrdl Carrothers s mlad-
8imi hraci v Minneapolisu na jafe 2001.
Zatimco jeho kolega Jacky Terrason elektricky
klavir na discich A Paris... a Rendezvous (obé
Blue Note) dokazal ochodit k obrazu svému,
Carrothers elektrické klavesy pouziva jen obli-
gatné. Okamzikem pravdy je hra saxofonisty
Michaela Lewise, ktery jako by Sel ve stopach
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stovek postcoltraneovskych  saxofonistd:
mechanicky se pohybuje v durové a bluesové
pentatonice, obcas k bluesové pétitdnové stup-
nici jesté prida obligatné dalsi blue ton - zmen-
Senou kvintu. Z tohoto funk-free-melancholic-
kého disku se vymykéa zavére€ny popik Sing,
ktery Band vénoval pamatce Karen Carpenter.
Ky¢ je vJecny, jeivZitny. PETR ZVONICEK

evan parker, paul lytton:
collective calls (urban)
(two microphines)

Psi Records.

evan parker, george lewis:
from saxophone & trombone
Psi Records

evan parker:
six of one
Psi Records.

evan parker, paul lytton, barry guy:
at les instants chavires
Psi Records.

Ve dvou bookletech ke svym loni (znovu) vyda-
nym alblm Evan Parker prohlasuje, ze hudba
na nich obsazena byla ,,zkomponovana impro-
vizaci“. Trochu zahadné vyjadreni. Kazda
hudba byla zkomponovana improvizaci, proto-
ze ta patii k esenci tvorby — pomineme-li
ovSem romantizujici predstavu skladatele,
jemuz hotovou partituru diktuje do ucha muza,
BUh ¢i jaka vyssi instance. Korektnéjsi by jisté
bylo fict, Zze hudba na discich sestava tu
z ¢istych, tu z trochu pfipravenych improvizaci,
ale zGstarime na chvili u Parkerova provokativ-
niho vyroku. Lze-li totiz vést hudbou néjakou
improvizovanim a cizelovanim dospéla do final-
niho stavu, kodifikovaného notovym zapisem,
a tou ostatni. Je to rozdil mezi hudbou opako-
vatelnou a jedine¢nou (to nema byt hodnotové,
ale Cisté klasifikacni rozliseni). Parkera, jak
znamo, vzdy lakala spi$ ta druha cesta, a jeho
agilni vydavatelstvi Psi Records nyni v fadé ree-
dic i novych nahravek doklada, jakych vysin
dosahl. V§imnéme si, ze Psi Records opakuje
jistou rozpornost v pfistupu znacek typu
Emanem, protoze pojem zaznamenané, a tudiz
reprodukovatelné improvizace, je ponékud roz-
porny. Na druhé strané je jasné, ze smifit se
s rozpornosti je mnohem snesitelngjsi nez
predstavit si, ze by hudba Parkera a jeho kole-
gl prosté vyletéla kominem, bez jakéhokoli
zaznamu.

Podtitul CD Collective Calls, nahraného
v dubnu 1972 v Londyné&, zni ,improvizované
méstské drama v osmi ¢astech”. Takova jed-
nozna¢na voditka potfebuje interpretace
kazdé hudby, nefkuli té improvizované, ma-li ji
vztdhnout k néjakym redliim. Do padesatimi-
nutového zvukového piiboje se tedy mizeme
ponofit s védomim, Ze ¢asty monoténni dusot
a zintenziviiovani zvuku odkazuji na jedinec-
ny, hekticky rytmus velkomeésta, jeho doprav-

nich tepen, ptepinénych ulic, primyslovych
Ctvrti. Obcas, jako ve treti ,skladbé” Shaker,
se jakz takz Citelny chaos metropole zvrhne
v industridini apokalypsu — inu, Londyn prece
jen neni zadna provinéni dira. Parker a Lytton
si nic neusnadnuji, jejich improvizace je sku-
te¢né radikdlni a nepouziva zadné berlicky
v podobé utrzkd melodii, na nichz by se dalo
chvilku splyvat, a vlastné si tak odpocinout.

Deska From Saxophone & Trombone,
nahrana s Georgem Lewisem r. 1980, pfinasi
zklidnéni a odpocinek od meéstské vravy.
Lewis se zde Parkerovi dost pfizplsobuje
(zda se, zZe v plasti¢nosti, s niz se doplriuje
s velmi odliSnymi osobnostmi, stézi najde rov-
ného), a to hlavné v tom, Ze vétSinou opousti
bézny zvuk trombdnu; prefukuje, klene dlou-
hé zvukové plochy, do tuby néco povida. Pfi
v§i o8emetnosti takového hodnoceni se odva-
Zim tvrzeni, Ze z recenzovanych nahravek
pravé tato pfinasi nejsilngjsi posluchaésky
zazitek, prosty jakéhokoli pocitu nudy.

Jisté mife opakovani se naopak neubranil
Parker(v sélovy sopransaxofonovy projekt Six
of One, zaznamenany téhoz roku. To je ale asi
to jediné, co Ize této desce, natocené po zhru-
ba pétileté zkusenosti sélového vystupovani,
vytknout. Pokud totiZ jde o zkoumani zvuko-
vych mozZnosti nastroje, myslim, Ze prosté
neni dost dobre jit néjak radikalné za Parkera.
Nebo jen selhdva moje predstavivost?

A konecné, jeden pomérné nedavny pocin,
nahravka zivého improvizovani v montreuil-
ském klubu Les instants chavirés (nahr.
1997). Obsazeni (saxofon, kontrabas, bici) se
sice blizi pfedstavdm o obsazeni jazzového
tria, hudba samotnd je vSak predstavam
o standardni produkci tria zna¢né vzdalena.
Ocenéni zaslouzi zvukova vynalézavost, s niz
se hra¢dim misty daff vyloudit zvuk intenzity
a barevnosti mensiho orchestru. Budiz fece-
no, Ze toto album nejvice trpi hrozbou mono-
ténnosti; snad je to vina spi$ faktu, Zze hraci
jsou tfi, a reaguji na sebe pomaleji a kompli-
kovanéji nez v pfimém dialogu dvou nastrojt.

Casovy posun mezi nahrdvkami mnoho
napovi: Parker z{stava stejné neustupny jako
kdysi, mijejici trendy ho prosté nezajimaji.
Obdobné zlstava i jeho pojeti improvizace:
jeho dominantnim rysem je horror vacui, pre-
svédéeni, ze ticho je méné zajimavé nez
nepreusovany pfival tont. Odtud parkerovské
Stésti: technika cirkuldrniho dechu, kdy
hudebnik nemusi vydat tichu anj chvilicku
potfebnou k nadechnuti. ~ TOMAS MARVAN

fennesz:
field recordings 1995:2002
Touch.

Pred par lety néktefi vydavatelé, organizatofi
a publicisté uvérili v budoucnost nové ,neta-
ne¢ni“ elektronické hudby, vznikajici skrze
pocitace (koncertné skrze notebooky) a soft-
ware. Tim, Ze na ni vefejné vsadili, ji zaroven
podpofili: kromé dlvéry ziskali celni laptopisté
pevnéjsi a Sirsi prostor k pokracovani ve své
préci. Rakus$an Christian Fennesz je pokladan
za jeden z pionyrd a pilitd scény: jeho invence
nehasne ani v dobé, kdy mnozi (Jim
O’Rourke, Jan Jelinek) hovofi o stereotypu
a Unave z technologie, na jejiz meze po par
letech komunita narazila. Snad ale i Fennesz
si vybird oddechovy €as pro doladéni budou-
cich taktik: pro londynsky Touch nyni pfipravil
vybér z dila, nezarazeného na alba.

Na dnesni otdzku ,kam dal s laptopy?“
mnozi tvdrci odpovidaji podobné: zapojuif virtu-
alni nastroj ,do kontextu®, ¢imz vSak svérazny
vystup notebooku redukuji na zvukovou barvu,
ornament ¢i efekt, pfispivajici feknéme v pisni
nebo postjazzové skladbé k ,zajimavému®
pozadi. Fennesz misto toho dal promysli Eistou



podobu toho, s ¢im si zac¢al. Jednim vysledkem
je spoluti¢ast na filmovém projektu Gustava
Deutsche Film ist 7-12: spolu s kolegy (Werner
Dafeldecker, Burkhard Stangl, Martin Siewert)
poprvé nabidl Fennesz svou hudbu jako filmo-
vou, pficemz v logické, domyslené pozici.
Deutschilv film je totiz také radikainim prehod-
filmd v tematickych blocich tu nabizeji jakési
~epické archivy“, dokumentujici podoby magie,
vasné, scén s jidlem &i vyskytu dopist v rané
kinematografii. Moment remixu spolu s védo-
mim, Ze reZisér aranzuje celou koléz dnes, do
vlastni vypovédi, je uz podanim ruky
Fenneszovi a spol. Nemizi ovSem napinavy
kontrast sto let starych zabérd a zcela nové
elektronické hudby: oboji je vSak shodné mimo
horizont paméti, hudbu ,jesté nezname*, filmy
,uz nezndme"“. Snimek, slucujici originalitu
i zabavnost, se promital v ffjnu 2002 na jihlav-
ském Mezinarodnim festivalu dokumentu
a vyzneél jako velmi soucasny artefakt.

Dobrym dokumentem o Fenneszovu per-
spektivnim mysleni jsou i Field Recordings —
jeho ,,0sobni historie®, obsahuijici pfispévky pro
kompilace, remixy (dvoji  spoluprace
s Ekkehardem Ehlersem) nebo nové verze
hudby pro film Blue Moon. Vychozim bodem
sedmileté anabaze je Instrument: Ctyiskladbové
EP z roku 1995. Rana faze ovladnuti laptopu
byla specificky nesméld: hudba tihla k existuiji-
cim styldm elektroniky, jedna plocha drzi rovny
rychly tranceovy rytmus, druha zase drézdiveé
zlamanou a synkopickou osu drum’n’bassu
a dubu. Jen malicko se tu pfedznamenava
podstatnd moznost generativniho softwareu:
zadny pravidelny rytmus prece neni nevyhnu-
telny, misto néj laptopisté nabidli pruzné
dychajici ,geometrii Zivého“, ¢lenéni udalosti
v perpetudini vyvazené nepravidelnosti.

Béhem let pfibyly ve vyrazu mikrozvuky,

Fennesz také nabyl rovnovahy v pfiznavani
zdrojovych zvuk(, takze dnes mize zvukova
matérie jeho tvorby evokovat stejnou mérou
rock, elektroniku, orchestrdlni pop i nic
z toho. Donedéavna Fennesz ,konceptudlné”
uzival jen samplovanou elektrickou kytaru:
plati to stale? Nebylo by se ¢emu divit, moz-
nost promény je zna¢na. Nékdy je hra na
kytaru i v modulovaném proudu zvuku docela
rozeznatelnd: program ji uzuz promeénuje,
pfesto slysime plvodni drnkani (Gvodni
a zavérec¢né plochy Good Man a Codeine)
nebo riff (Namewithnohorse).

Jako by maloval motivy ze starych platen
a rovnou je nechaval rozmyt a rozmacet.
Fennesz vi o melodice a harmonii, vypousti ji
véak do Sirého prostoru uvolnéni vSeho
druhu. Usmifuje ton a $um, ukazuje pfechod
jednoho v druhé: zije koneckoncl ve svété,
kde tato symbidza permanentné probiha.
V dobrém citu pro kompozici je vlastné kon-
zervativni. A je$té jeden subjektivni) ddvod
k sympatiim pro tuto novou hudbu: nevéze se
k ni — zatim — Zadny Zivotni styl, doporu¢ené
obledéeni, nazory a slangové vyjadreni obdivu.
Stoji sama o sobé (v Cesku az pfilis sama),

nikdo ném ji nezprotivuje. PAVEL KLUSAK
hecker:

sun pandamonium

Mego.

Jako by si videnské vydavatelstvi Mego vzalo
k srdci pozornost, kterd se k nému celosvéto-
vé upfela po prilomu v laptopové hudbé: alba,
jez tu vychazeji, jsou ¢im dal peclivéji osetie-
na, label nepusti do svéta jen tak néco. Nové
album Floriana Heckera (ro¢nik 1975) je mno-
hem osobitéjsi nez dvé starsi kolekce podita-
Gové dekonstruovaného abmientu. Hecker se

zaostiil smérem k volné kompozici vyraznych,
témbrové mohutnych syntetickych zvukd, ve
shodé s moZnostmi computeru tu klouze ladé-
ni i vinova charakteristika. Abstraktni volné
jizdy maiji vzdy jakysi Ustfedni hlas a pozadi,
chuté pracuji se stereem, vysoce technicistni
zvuky jsou hnany pfes hory a doly. Brano
méfitky konvenéniho svéta, je to orgiasticky
energicka hudba, zéfivé nedottena svétem
mimo elektronické obvody. Obraz, ktery se mi
pfi jejim poslechu nejéastéji vraci: jako by
nékdo vyvévou vysaval vSechen zvuk svéta.

Skladby nesou stejné destruované nazvy
jako jsou samy(bsf’tyk 5, Protog-Eepp-Forma-
Quack): nékdy se boj s materidlem rozvine
do del$iho proudu (az dvacet minut), vyte¢né
vyznivaji kompozice kolem dvou minut. Lze
tusit, ze se tu komponuje z ,nalezeného
materialu®, vzniknuv§iho pfi improvizaci
a experimentovani s technologii: juxtapozice,
do nichz Hecker stavi stfidmé i prekotné
paséze, vsak maji vedle efektu i originalitu. Ze
se k nim nesnadno hledaji referenéni body,
naznaduje i autor: doprovodny booklet tvofi
po titulu uz jen jednact stran cerni.

Mnozi z dnesnich elektronikl tak ¢i onak
ddvaji najevo vztah ke skute€nému svétu: pra-
cuji se samply rediného zvuku, nabizeji analo-
gie s prirodou. Hecker je jejich antipodem.
Vlastni fikéni svét bez piilisnych analogii s tim
nasim buduje pilné a s vrstevnatou fantazii.
O jeho dile jisté vypovida i zprava, ze letos
dokonci spole¢ny projekt s Yasunaem Tonem,
japonskym veteranem elektroniky, vynalezcem
scratchingu kompaktnim diskem, lofiskym
vitézem Ars Electronica a ¢lenem hnuti Fluxus.

P.S.: Pozor, nezaménovat Raku$ana Floriana
Heckera s Némcem Maxmilianem Heckerem,
ktery vydava u Kitty-Yo elektronicky pop: ten
druhy, na rozdil od prvniho, podepisuje svou
hudbu jménem i pfijmenim.  PAVEL KLUSAK

V dobé od 21. do 25.3. 03
bude v Praze pobyvat mistr hry
na japonskou bambusovou flétnu Sakuhadi
$koly Kinko ryu,
vyznamny zak Goro Yamaguchiho,
umélecky feditel

Gendai Hogaku Festivalu ve Fukuoce
www.fght.jp,
autor nejdlleZzit&jsi knihy o Sakuhadi
v anglictine
(The Shakuhachi a manual for learnig)

etc.
B | Christopher YohmeiI I
povede 23. a 24.3. mezi 10:00 az 14:00 intenzivni vikendovy kurz

Pro zajemce o hru na Sakuhadi
v Kulturng-informaénim centru Cesko-japonské spoleénosti, Na Méistku 8, Praha 1.
Jeho prednaska
,A Symphony in a Single Tone — The Aesthetics of Shakuhachi Music"
se uskute¢ni v pondeéli 24.3. v 15:00 — 16:30
v Ustavu pro hudebni védu FF UK, Nam. J. Palacha 2, P1, &. 405.
Christopher Yohmei Blasdel vystoupi v koncertnim recitalu
z tradi¢nich a soudobych skladeb pro Sakuhaci
v evang. kostele U Salvatora, Salvatorska 1, P1 v pondéli, 24.3.03 ve 20:00.

< Jako host ve skladbéch Shika no Tone a Inside the Circle vystoupi Vlastislav Matousek.
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yuko nexus6é
journal de tokyo
Sonore Records

Existuje film Pohddka pohadek, toto j
nahravka nahravek. V Uvodu slySime Zensk
hlas ¢ist Uryvek z prézy. Po pér vétach cvak:
ne mechanika kazetového magnetofonu
pasek se slysitelné previne, zni fragment
zaznamenaného hlasu, uz proménénéh
médiem: zahuhlaného, kolisajiciho...

Je to expozice k denikové tvirci koldzi auto
rky, kterd si s kazetami hraje od détstvi
Casem pfibrala ke své vybavé laptop, i dne
vSak o své metamedidlni tvorbé tvrdi: ,Tot
neni jen disk, je to i kazeta.” Franck Stofer, $é
francouzského labelu Sonore a autor encyklo
pedie Japanese Independent Music ji identifi
kuje jako soucdst generace, kterou pozname
nala svétova vystava v Osace Expo 1970. Ob
akce nabidla prostory ovladané technologii n
vSechny zpUsoby: vizi optimistické, uzivatelsk
snadné budoucnosti, Usvit véku automatl
ktery pfinese $tastnéjsi Zivot. (Jednou z mén
praktickych instalaci byla i Stockhausenem
zafizend koncertni sin, mnozstvim reprodukto
rG umistujici zvuk v prostoru.) Yuko Nexus
byla tehdy holcicka: technologie se béhem le
jeiilho dospivani dostavila spousta, Stés
a vyfeSenych prolém0 uz mifi. Japonci, fika
Stofer a Yuko, dnes namnoze ziji ve stin
vzpamatovavani z tohoto prekvapeni.

Tokijsky denik stoji mezi sound artem
a hudbou. Je souborem etud, ndpadnikem
plocharem: kratké demonstrace pfistupd spo
juje citlivé Zensky dotyk. Zasadné tu koexistu
je zvuk nahravky a zvuk média (mechanis
mus magnetofonu, charakteristika pasku)
nékdy se pridava jesté zvuk prostredi, v ném
se manipulace odehrava. Struktura deniko
vych poznamek je zachovana, stejné jak
intimni potfeba osobnich zaznamd: pre
v8echnu tvaréi praci je na konci znat, Z
nema byt zcela prekryt moment autentick
pfineseného materidlu. Tim se stavaji terénn
nahravky, text z knihy, fraze z magnetofonov
ucebnice angli¢tiny (Linguaphone) , $u
a slova z gramofonu (Phonographe), Zziv
hudba, kolem které prochazi nahravajici auto
rka. Plocha Avec Hose naslouchd akustick
skupiné Hose stejné pozorné jako okolni
zvukdim: snad na ty zabouchavané dvere tak
nékdo hral. Uplatni se testovaci sinusoidy
nahravka destivé noci s projizdéjicimi auty
detailné snimand mechanika kazetaku evoku
je pfechod bicich.

Yuko Nexus6 naslouchd svétu, nejméné
stejnou mérou naslouchd médiim zaznamu
Zajima ji, co mé pred mikrofonem, ale jest
vic, co zlstalo za zdznamovou hlavou. Napé
podobné fotografovu: v temné komote vystu
puji kontury a konecné se ukéze, co to tam
pred objektivem — vlastné bylo. S takovou
metodou je tvirce pfedevsim svédkem: Neni
to osamélost? Driv se ¢lovék setkal s tim, ze
nékdo k nataceni desky pfivedl kamarady
Yuko Nexus6 privedla kazetak, budik, gramo:
fon a lednicku. :

S médiem magnetofonové kazety aktualné
pracuji Aki Onda ¢i Maja Ratkje (viz recenze |
v HV 1/2003), nabizi se i odkaz k Yasuna
Toneovi, pracujicimu celoZivotné s textem .
a jeho prevody do jinych kodd. Existuji vSak -
specifickd pouceni, kterd ndm pfinasi pritelky:
né kazet Yuko Nexus6. Namatkou: To, c
nam pfipadé jako zacatek, mlze byt konec,
prostredek nebo celek. Opakujeme-li néco,
vytvafime podezieni, ze je to refrén.
Opakujeme-li to prilis rychle za sebou, vytva-
fime podezreni, ze jsou to bubny. Podej prs
kdo ¢&eka celou ruku, neni buddhista
Neposlouchej, co se mélo nahrat, poslou
chej, co se nahrélo. Lepsi diktafon v hrsti ne
studio na stieSe. ALFRED TICHY

f p
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joni mitchell: travelogue

Nonesuch.

vojalbové ohlédnuti za uplynulymi pétatfice-
lety, vSe v suverénné novém tvaru: se sym-
nickym orchestrem za zady. Netuctova,

lastné nezanrova orchestrace ddstojné

bstoji vedle Herbieho Hancocka ¢i Waynea
hortera. Mitchellova vydala prohlaseni, ze

konéi styky se showbyznysem: snad tedy

osledni plvodni album?

mat maneri trio:
for consequence
Leo Records.

alsi z fady nahravek houslisty a violisty, jenz
ezpochyby stoji za pozornost: sdili pfistup

vého otce, saxofonisty Joea Maneriho,

pohybuje se suverénné v mikroladéni. V triu

e konfrontuje se zkuSenou jazzovou rytmi-
ou Randyho Petersona a Eda Schullera,

niz by — i jako autor — slevil z vlastnich

- vychodisek.

job karma:
98 Mhz to extinction
Malachit.

olské ambientni duo ve formatu pékné

ypraveného tfipalcového minidisku predsta-
uje tfiadvacetiminutovou skladbu v tradi¢nim

uchu barevného a melodického minimalis-
u. Pomalé motivy, obrousené hrany a pod-

fizeni experiment(l atmosféfe mohou evoko-
vat pouceni

legendarnimi  Nocturnal
missions, na natr¢eni z epigonstvi je vSak

ob Karma pfili$ sva. A chytlava. 98 Mhz...
y$lo v &islovaném nakladu 121 kusl a roz-

odné stoji za htich. E-mail:

- jobkarma@wp.pl.

slide & udu:
o pribehoch, snoch a zvukoch
Sinko Records.

lenové skupiny DIhé diely Martin Zajko

“a lgor Sabo se na svém debutu rovnym dilem
 pfedstavuji jako multiinstrumentalisté, zpéva-

i (bluesové zastfeny Sabo a mnohem barev-
&jsi Zajko), skladatelé a textafi. Opét slySime

radi¢ni sinkovska vychodiska (jazz, blues,
olk, ursinyovské reminiscence), opét v kvalit-

im provedeni, z jiného Uhlu a zcela original-
&, Tak svébytny pfistup k tradiénim formam
Cechéch zkratka nikdo nema.

tibor szemz6: south of no north
Leo Records.

adarsky konceptualista je u nas dobie

namy: vy$lo mu album na znacce TomkK,
ystoupil na Maratonu nové hudby, televize
ysilala cyklus Forgdcsovych kolazi-esejd

oukromé Madarsko se Szemzdovou hud-
ou. Prepracovana filmova hudba k doku-

mentu o dnesnich détech z Kosova nese

rvky ambientu, etnické hudby, elektroniky,
echybéji konkrétni hlasy. Szemzodv osmy
isk u Lea obsahuije i filmovou ukazku.

joachim gies:
rilke anthology I
Leo Records.

ilkovy texty (poezie, Zdpisky Malta Lauridse
rigga) pro saxofon (autor), mezzosopran (Ute
oring) a trochu elektronické manipulace

nimi. Jakoby avantgarda, zaroven piili$

mnoho konvencéniho operniho zpévu: prestoze

pfipisem v8e doporucuje Dietrich Fischer-
-Dieskau. Tyto vylety do ,véZzna“ nepattivaji
k nejsiln&j$im polozkdm katalogu Lea Records.

bip-hop generation vol. 6
Bip-Hop.
V minulém ¢isle jsme psali o zastupcich Bip-
Hop, Scannerovi a Tonnem. Kompilace pred-
stavuje dal$i elektronické dekonstruktivisty:
duo Angel (Schneider TM a llpo Vaisénen
z finskych Pan Sonic), duo Alejandra & Aeron
(znédmé téz jako Lucky Kitchen) ¢i montreal-
ské trio Battery Operated. Témér v§e podnét-
né, dobrym prekvapenim stary znamy
Scanner: vratil se k vlastni davné metodé
cupovani a rytmizovani nahravek lidské reci.

tony buck:

self contained underwater
breathing apparatus

TES / Vitamin.

Ctyficetiminutové sélo na bici &lena austral-
skych The Necks, zndmého i z festivalu
Alternativa. Autor piSe o snaze najit aktivitu,
ktera by v Case portrétovala nehybnost,
0 touze po vyvazenosti mezi hrou na bici
a ztiSenim, klidem. Dlouholetd erudice a vlast-
ni svét evidentni na prvni zaposlouchani:
tenhle Buck umi presypat hrach tak, Zze hned

myslite na Shakespeara, Kandinského,
Kubricka.

sylvain chauveau:

un autre décembre

Fat Cat.

Stfidmy  klavirista  cituje  Bressonovy

Poznamky o kinematografu: ,Ujisti se, zes
dosahl vSeho, ¢eho se dalo dosahnout skrze
nehybnost a klid.“ Je ale konvencénénjsi,
k melancholickym melodiim micha elektronic-
ky praskot, melodicky ani zvukové nevklada
do dila tolik nového, aby si mohl psat do
presskitu poukazy na Debussyho se Satiem.
Ve Francii pry extrémné popularni, dfiv hvéz-
da nékolika kapel, kytarista a zpévak. Nu,
jediné tak.

ex eu: tended rope
Salon Elise.

Zapadni Evropu zajima postkomunisticky
blok: rakouska kompilace coby pfiznak.
Ponékud prekotna dramaturgie: kosovské
lidové pisné jako intermezza mezi avantgar-
dou, madarsti improvizatofi spolu s ¢tvrttono-
vym trumpetistou Franzem Hautzingerem
(The Abstract Monarchy Trio), elektronicky
noise Blank Disc, nijak pfevratny péti¢lenny
The Theremin Orchestra z Ruska. Balkanské
skupiny jisté nadseny spole¢nym oznacenim
zemé plvodu YU. Nejsme si jisti uzite¢nostf
této promotion aktivity.

renata rychla, ivan kral:
eroticka revue
BMG Czech Republic.

Nijak zly ndpad: ozivit texty ze svébytnych
sbornikli ze tficatych let, pfipomenutych
reprinty z Torstu; do skandalni tiskoviny ano-
nymné prispivali V+W ¢&i Nezval. Ale nedo-
mysleno pro¢ (k vzruseni to neni, k provokaci
uz dnes taky ne), a tak se soft-eroticka filmo-
va hudba Ivana Krale ani deklamace herecky
a barmanky Rychlé nedotknou uvolnéné,
hravé fantazie bizarniho originalu.

(Pripravili Pavel Klusék, Petr Ferenc)
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Michiyo KEIKO
zaznam besedy ze dne 20.1.2003

Nahrazuje Vam plné okoli Liberce japonské hory?
T.

Ja jsem vyrostla kousek od mote v roving, takze je to
pro mé uplné jiné prostiedi. Ale rada se na hory
koukam, je to hezké.

MiiZete prozradit - jak se vyrovnavate se steskem
po domové? Nebo se Vam diky tfeba pracovnimu
vytiZeni nestyska? Ludka

J& jsem hrozna dceruska - mné se nikdy po Japonsku
nestyskalo a nestyska. Asi proto, ze délam to, co mé
bavi.

Uz si Vas ziskalo néjaké typické ceské jidlo?
Radek

Smazeny syr s pivem.

Jak se kloubi japonské tradice a zvyky s Vasi
profesi pévkyné evropské opery? K.

U nés se musi ukazovat, Ze mame tctu k lidem, u Vas
se to nedéla, tak jsem si na zacatku ptipadala jako
SaSek - kyvadlo, kdyz jsem se uklanéla. Lidé z toho
méli legraci a ja si pfipadala hloupe€, protoze jsem
pfeci jen chtéla ukazat tu uctu. Ale jinak jsou lidské
vztahy v8ude asi stejné.

Role v ¢&eskych operich maite nastudované v
Celting?

Ano! Na zacatku, pifi studiu, jsem dé€lala cesky
pisiové cykly (Dvordk, Martint...), pfi tom mé

profesofi ucili vyslovnost, takze jsem byla
pfipravend. Ale méla jsem obrovskou trému, kdyz
jsem délala prvni roli - Terinku (Jakobin) a byla jsem
jediné cizinka v obsazeni.

Mite néjaky sviij umélecky sen kromé Jentify?
Karel z Hradce

Piijemnou praci s rezisérem a dirigentem, kdyz
budeme mit stejny nazor na véc. Na konkrétni roli
tolik nezalezi.

Prozradite néco ze svého soukromi — mate
sourozence?

Mam mladsi sestru - ja zpivala v détském sboru,
sestra §la na konkurz a nevzali ji. Od té doby nesnasi
zpév. Jeji trilety syn vydrzel dvé hodiny sledovat, jak
zpivam u klaviru - takze sestra ma ted’ strach...

Jste na jevisti radéji umélecky nali¢ena? Lida
Nemam rada li¢eni, ale radgji ho podstoupim, abych
na jeviSti nevypadala tolik jako Japonka, aby to
divaky tolik nerusilo, kdyz hraju "nejaponskou" roli.
Trochu rusit budu vzdycky, to se neda nic délat. Jen v
Liu (Turandot) a Madame Butterfly li¢it nepotiebuji.
Piekvapujete rada své okoli? PFipadné ¢im... Eva
z Brna

Rada. Malickostmi - stojim vedle znaimého a zavolam
mu na mobil. Néco takového.

Co byste doporutila Cechim, aby na sobé
zménili? Vaclav ze StfeSovic

Premyslim, pfemyslim... To neni lehké. Vim, Ze
kazdy ¢lovek je jiny, ale mam pocit, ze stale mate
obavu, kdo vedle Vas stoji.




Narodnittddivadlo

OPERA

Emil Viklicky (1948)

Machuv denlk (2003)

KOMORNI OPERA
0 DVOU JEDNANICH

Dirigent: Tomas Hala

ReZie: Nina Vangeli

Scéna a kostymy: Jifi David
Svétova premiéra

1. 5. 2003 v divadle Kolowrat
DalSi predstaveni:

3.a 11. kvétna, 1. a 4. Cervna 2003

Viklicky je znamy skladatel, aranzér
a klavirista. Pivodni libreto napsal
izraelsky libretista Yohanan Kaldi.
Opera osobitym zpiisobem zpraco-
vava casti poezie, Zivotopisna fakta
a zejména deniky basnika Karla
Hynka Machy, véetné jeho erotic-
kych casti. Libretista opery vytvofil
pozoruhodnou fikci, ktera s fantazii,
znalosti a bez narodniho sentimen-
tu mnohdy provokativnhé domysli
souvislosti basnikova osudu a dila.

VIZUALIZACE: JIRI DAVID

John Adams (1947)

The Death of Klinghoffer

Smrt Klinghofera (1991)

OPERA 0 DVOU DEJSTVICH A PROLOGU

Dirigent; FrantiSek Preisler ml. Po velkém Gspéchu prazské inscenace minimalistické kul--
ReZie: Jifi Nekvasil tovni opery Philipa Glasse Pad domu Usher( se v Praze
Sceéna: Daniel Dvorak objevi v eské premiére dalsi minimalistick4 opera, tento-
Kostymy: Simona Rybakové krat od Johna Adamse. Smrt Klinghoffera reflektuje nejvétsi

SbutiEuEEAVERYanEk spolecensky problém soucasnosti — mezinarodni teroris-

Ceské premiéra mus. Pribéh vychazi ze skute¢né udalosti inosu luxusniho
225.2003 v Narodnim divadle italského parniku Achille Lauro v fijnu 1985 a zabiti jednoho
Dalsi predstaveni: : z cestujicich — rukojmich, Leona Klinghoffera, ktery je
27. kvétna, 5. a 10. Eervna 2003 upoutan na invalidni vozik.




